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PROJETO DE EDUCAGAO PARA O PATRIMONIO CULTURAL DE BELO VALE-MG

Resumo

O projeto de Educacdo para o Patriménio de Belo Vale-MG é um dos subprodutos que o
Instituto Inhotim realiza para o lepha-MG, como parte das atividades do Projeto
Refazenda que consiste em um conjunto de ac8es iniciais para a transformacédo da
Fazenda Boa Esperanca em equipamento cultural amplamente usufruido pela
comunidade de Belo Vale e entorno. A metodologia tem como principio promover a
valorizacdo da histéria e da memaria de Belo Vale para um publico de educadores locais,
com vistas a instrumentaliza-los como agentes multiplicadores de conteudos e praticas
dirigidas a preservacdo do patriménio cultural de Belo Vale, tendo a Fazenda como
principal elemento articulador dessas acdes educativas. Dividida em cinco partes, a saber:
territorio, pele, pedra, poeira e transito, as propostas de atividades trabalham os
conceitos e ideias de Identidade, alteridade, histéria, memoria, territério, tempo, tradi¢ao,
patrimonio cultural e cultura. Esse projeto parte do pressuposto de que a Fazenda Boa
Esperanca é elemento articulador da histéria da regido, que se aproxima de diversos
outros bens patrimoniais.

Palavras-chave: Patriménio Cultural, Educagdo para o Patrimonio, Fazenda Boa Esperanca,
Criagdo coletiva.

1. Introducao

O projeto Refazenda — Revitalizacdo da Fazenda Boa Esperanc¢a, € uma parceria
entre o Instituto Estadual de Patriménio Historico e Artistico — lepha-MG e o
Instituto Inhotim. Esse propde o desenvolvimento de um projeto integrado, capaz
de formular uma agenda de atividades para a Fazenda Boa Esperancga, localizada
no municipio de Belo Vale — MG. Busca-se assim, elaborar e articular os potenciais
museoldgicos, ambientais e educacionais desse patrimonio reconhecido nas
esferas municipal, estadual e federal. Diante do valor cultural da Fazenda e de sua
relevancia inestimavel para a histéria do Brasil e de Minas Gerais, foi necessario
desenvolver um projeto que estudasse as possibilidades de garantia do acesso
organizado a este bem publico.

O projeto Refazenda se divide em cinco frentes de atuacao, distribuidas entre as
equipes do Inhotim, sendo elas a organizagdo institucional; o mapeamento da
area com diagnostico de potencial de uso; programas publicos de arte e botanica;
interlocugdo com as comunidades tradicionais quilombolas e educagdo para o
patrimdnio cultural.

Essa Ultima, de responsabilidade da Geréncia de Educacao do Instituto Inhotim,
teve como atribuicdo realizar um Diagndstico das agdes de Educagdo para o
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Patrimdnio Cultural no municipio de Belo Vale, elaborar um Projeto de Educacao
para o Patriménio Cultural de Belo Vale, aqui apresentado, assim como um
Material Educativo que subsidie a pratica do mesmo. Ressalta-se que os trés
produtos se articulam diretamente, visto que a primeira apresentou dados para a
elaboragdo das outras duas e todas elas tém como questdo o estimulo a utilizagdo
qualificada da Fazenda Boa Esperanca na educacao formal e ndo-formal do
municipio.

Para o Diagnéstico, foram realizadas pesquisas de campo na sede e nas
comunidades quilombolas de Chacrinha dos Pretos e Boa Morte; aplicacdo de
Mapas de Percepcdo’ em ambas as comunidades; analise de projetos e acdes de
educagdo patrimonial ja realizados, sendo eles: Momentos culturais de Belo Vale;
Educar Belo Vale; Museu vai a escola; Incentivo ao uso de plantas medicinais em
Belo Vale; Paisagens de onde vivo; Exposicdo na Fazenda Boa Esperanca do X
Circuito Internacional de Arte Brasileira e Visitacdo a Fazenda Boa Esperanca,
sobre os quais foram disponibilizados os relatorios e registros para consulta; aléem
de aplicacbes de questionarios com professoras?® e agentes culturais locais.

O principal objetivo dos questionarios foi o de compreender o que estes sujeitos
entendem como patriménio cultural, como trabalham esse tema e também
mapear projetos e atividades ja desenvolvidas ou em desenvolvimento durante o
processo de imersao em Belo Vale. O questionario se dividiu em 4 etapas, sobre
0s seguintes conteudos: Patrimonio Cultural; Educagdo para o Patrimonio; Fazenda
Boa Esperanca e Comunidades Tradicionais.

A partir da pesquisa foi possivel mapear as referéncias e equipamentos culturais
locais, reconhecidos pelos participantes como de grande potencial para usos que
extrapolem a funcdo que a eles é atribuida hoje em dia. Sdo ativos que servem de
substrato cultural e repositorio de tradigdes, narrativas, modos de vida e
sociabilidades que devem ser alvo da preservacdo do patriménio cultural e dos
processos educativos com este fim.

1 Os Mapas de Percepcdo consistem em uma metodologia utilizada pelo lepha-MG em seus
estudos para salvaguarda dos patrimdnios. Permite a chegada de pesquisadores nas comunidades
tradicionais de maneira respeitosa, protagonizando suas proprias falas e buscando conhecer as
referéncias culturais compartilhadas por aquele grupo. O mapa se resume em tragar a relagdo
entre os lugares e as pessoas, contando as histérias e os entrelacamentos afetivos que se
estabelecem ali. O papel do pesquisador é de mediacdo, do disparo de questdes que ativem a
memoria dos participantes e, principalmente, o papel da escuta e da observacao.

2 Destaca-se a participacdo apenas de professoras nesta pesquisa, evidenciando a predominancia
de mulheres na educagao municipal.



PROJETO DE EDUCAGAO PARA O PATRIMONIO CULTURAL DE BELO VALE-MG

Destacou-se, entdao, referéncias como a propria Fazenda Boa Esperanca, as
edificagbes historicas do municipio, o casario histérico e arquitetonico do
municipio, as comunidades tradicionais, os praticantes de saberes e fazeres
tradicionais, as receitas culinarias, as festas religiosas como a Festa de Santana,
Festa da Nossa Senhora da Boa Morte, Festa da Nossa Senhora do Bom Parto,
Folia de Reis, Congado e manifestacdes da Semana Santa, grupos teatrais, festa
da mexerica etc.

Ainda em relacdo a Fazenda Boa Esperanca, foi possivel visualiza-la como um
local distante para algumas professoras e agentes culturais do municipio. Apesar
da maioria reconhecer a importancia histérica e monumentalidade do local, ndo
foi possivel identificar lacos fortes desse bem cultural com o cotidiano de alguns
sujeitos entrevistados. Pode-se entender que a maioria dessas pessoas considera
a Fazenda como um local que nao engendra vinculos fortes com outros lugares e
praticas do dia-dia atual, a ndo ser em situacGes esporadicas e pontuais. Sendo
assim, dois dos desafios lancados ao Projeto de Educagdo, séo o de evidenciar a
Fazenda como instrumento de articulacao dos bens patrimoniais para a
comunidade belo-valense e promover o interesse do uso daquele bem como
parte da rede que compde as formacdes identitarias locais.

Foi possivel verificar, também, que é necessario reforcar as proposicbes mais
atuais relacionadas aos processos formativos dos educadores de Belo Vale. Para
levar a comunidade o conhecimento acerca da riqueza cultural existente, a
valorizacao desse arcabouco e a estima social e individual, foram identificados
alguns aspectos que precisam ser reforcados, seja neste Projeto seja em demais
propostas de educacao a serem realizadas no futuro.

O primeiro deles é, certamente, o cultivo de uma visdo mais completa acerca da
Educacao para o Patrimonio Cultural no municipio, especialmente junto aos
difusores, professores e agentes culturais, que devem ter a sua disposi¢do
expedientes de acao que os permitam planejar e implementar o conteddo da
Educacdo para o Patriménio Cultural de forma adequada.

Outro aspecto percebido foi a necessidade de reforcar com os educadores as
defini¢cdes conceituais referentes as comunidades tradicionais, patrimonio cultural,
patriménio material e imaterial. Ao longo da analise percebeu-se que o déficit
conceitual é, de certa maneira, compensado na exemplificacdo. Os professores
conseguem compreender, a partir do exercicio de listagem, quais sdo os bens
culturais locais e em que categorias eles se encaixam melhor, sejam os bens de
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natureza material ou imaterial, embora ndo tenham clareza a ponto de
problematizar e dialogar com o que ¢é elaborado na academia, nas instituicbes e
nos 6rgdos do patrimonio. Ja os agentes culturais responderam de forma mais
satisfatoria ao questionario com relagdo as questdes conceituais, ainda que com
respostas padronizadas e socialmente aceitaveis, sendo dificil inferir acerca de
suas compreensdes conceituais da tematica.

De maneira geral, nota-se que as ac¢Oes até entdo praticadas em Belo Vale se
engessam em eventos ou em atividades pontuais que escapam do entendimento
do patriménio cultural como parte do cotidiano e da cultura dos cidadaos belo-
valenses.

Em grande parte, os projetos e agdes analisados, tratam o patrimonio como
objeto de mimesis para apreensdo do conhecimento. Ou seja, a metodologia para
o trabalho com o patriménio se baseia em processos de reproducdo e ndo de
ressignificacdo do mesmo e deve, a partir de uma guinada metodoldgica mais
democratica e criativa, se transformar em um instrumental com expedientes de
aprendizado cultural.

As praticas educativas analisadas, apesar de apresentarem processos sem
continuidade e pouco integrados, possuem “potenciais” pouco explorados
durante o desenvolvimento dos projetos e que merecem ser destacados (Figura 1),
uma vez que buscaremos, mais adiante, apresentar uma proposta que estimule
essas potencias no intuito de tornar a educacao para o patriménio em Belo Vale
mais efetiva e eficiente. Esses devem servir como parametros para a
implementagdo de diretrizes e elaboragdo de projetos, tendo em mente as
potencialidades diagnosticadas em Belo Vale, bem como as suas caréncias.

Figura 1 - Boas Praticas em Educacdo para o Patrimdnio Cultural norteadoras em Belo
Vale
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Pode-se considerar, a partir disso, uma propensdo do municipio e de seus atores
em expandir a utilizacdao dessas premissas para uma educacao de qualidade,
desde que existam orientagBes mais precisas e direcionadas ao publico difusor da
Educacéo para o Patrimdnio Cultural.

Desse modo, a partir das inferéncias propiciadas pelo Diagndstico, a equipe
responsavel elaborou e realizou uma Oficina de Educacdo para o Patrimonio
Cultural, nos dias 22, 23 e 24/11 com professoras, e no dia 06/12 com agentes
culturais. A oficina ocorreu a fim de realizar uma acdo de educacdo com os
possiveis multiplicadores, alem de experimentar a metodologia que vinha sendo
elaborada para este Projeto de Educagao. Apds essa experiéncia, a metodologia
sofreu alteragcdes para que se tornasse base deste Projeto, bem como do Material
Educativo.

Assim, a metodologia reelaborada se conecta intrinsecamente com as historias, as
memorias e as narrativas sobre os bens culturais do municipio, assim como com a
relagdo que se estabelece entre eles e a educagdo. Visa, portanto, promover a
integracdo dos moradores com o que lhes cerca e lhes dar significancia de
pertencimento. Para tal, a proposta preza pela continuidade de agdes, assim como
pela intersecdo de diversas areas do conhecimento, fazendo com que o
patrimonio cultural se torne um tema transversal, com inUmeras vias de
abordagem.
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Os instrumentos metodologicos criados garantem o desenvolvimento de
discussdes mais aprofundadas e articuladas sobre os bens culturais locais, a partir
de praticas de elaboracGes criativas. Dentre os itens citados na figura 1, de boas
praticas que devem ser estimuladas no contexto de Belo Vale, destaca-se que a
plano metodolégico deste projeto estimula a transversalidade e a
interdisciplinaridade; a sensibilizacdo pratica e sensorial; a realizacdo de grupos de
estudos e reflexbes; a parceria com outros agentes; a construcdo ativa do
conhecimento por parte dos educandos; o uso de linguagens multiplas; os alunos
como multiplicadores do conhecimento; a escolha dos alunos sobre os conteddos
a seres estudados e, ainda, o dialogo entre a educacao formal, a ndo formal e a
informal.

Para tal, esse texto estimula discussdes, conceituacdes e praticas, devendo, essas,
sofrerem constantes ressignificacbes para que de fato haja protagonismo dos
sujeitos enquanto pesquisadores e desenvolvedores das atividades — os
educadores e educandos. Assim, podem construir reflexbes e praticas sobre o
patrimdnio cultural que a eles pertence, para além da sala de aula, apropriando-se
do patrimonio propriamente dito.

Este Projeto entende que a criatividade é potencial da condicao de ser humano. O
criar pode ser visto como um agir integrado ao viver, pois o ato criador abrange a
capacidade de compreender, e essa, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar e significar as coisas. Sendo assim, afirmar o educador como sujeito
criativo, é valorizar seu potencial enquanto mediador e multiplicador da
elaboracao sobre o patrimonio cultural local.

A metodologia proposta se organiza em cinco etapas, sendo elas o territorio, a
pele, a pedra, a poeira e o transito. Em ordem diferente, separadamente, ou em
conjunto, trabalham os seguintes aspectos das discussGes relativas a patrimonio:
identidade, alteridade, histéria, memaria, territorio, tempo, tradicao e cultura.

O territério € comumente compreendido como o espago delimitado por
fronteiras, sejam elas visiveis ou ndo. Encoraja-se, na primeira etapa, o olhar para
a perspectiva que ndo se limita somente a um espaco demarcado. O territério é
formado, também, pelas herancas culturais e pela conformacdo dos espacos
habitados por determinados grupos, a partir das acGes e modos de vida dos
sujeitos.
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A nocao de pertencimento esta diretamente relacionada a apropriacao regional
gue uma coletividade faz sobre determinado territério, inscrevendo suas
caracteristicas no proprio espaco ou no modo de viver nele. Ao trabalhar o
territorio pretende-se conhecer como os sujeitos habitam sua cidade e identificar
as referéncias culturais que tém sobre seu lugar, explorando-as de maneira critica.

Se o corpo for visto como territério, pode-se enxergar na pele uma das nossas
fronteiras para com o mundo. Pele € extremidade, mas ao mesmo tempo tem
porosidade e é penetravel, uma zona de contato sensivel e permeavel; é por ela
que estamos no mundo e somos parte dele. Nela, tambéem se inscreve o tempo,
as memorias, 0 acaso e as vivéncias.

A segunda etapa (pele) trata, entao, do sujeito e suas relagdes com o mundo, com
o territério, com sua identidade e relacGes de alteridade para com os outros, ou
seja, as varias sobreposicdes subjetivas e fronteiricas que cada individuo carrega e
troca a todo tempo. O desenvolvimento desta etapa tem como objetivo
aproximar as pessoas e promover outros tipos de interacdes entre elas, buscando
valorizar a pluriculturalidade do grupo, assim como da formagdo historica
brasileira.

A pedra é um agregado solido que ocorre naturalmente e é constituida de
minerais. Tem que ter representatividade a escala cartografica, possuindo volume,
forma, textura e peso. A pedra tem, em si, embutida o tempo, pois esta
intimamente relacionada com a propria formacdo da Terra. E modeladora do
espaco e se apresenta como uma das matérias-primas que arquitetam a
paisagem, seja ela natural ou antropica. Ela esta a mercé do tempo e é suscetivel a
desconstrugdo, a ruina. Nao como destruicdo, mas como desmontagem,
desmantelamento, decomposicao, inversdo daquilo que aparentemente esta
arraigado e impassivel de ser transformado.

A etapa Pedra se dedica a pensar o que é patriménio cultural em si através de
uma reflexdo a respeito da pedra como matéria e metafora do patriménio cultural
material e imaterial. Enquanto matéria, representa elemento de construcao, assim
como as edificacdes, suas ruinas ou, até mesmo, os modos de fazer e viver de um
povo, como por exemplo em suas manifestagdes religiosas. J& como metéafora,
traz a tona os conhecimentos que compdem os saberes sobre a “pedra” e os
modos de trabalha-la pela coletividade que a compartilha, bem como as
apreensdes e significacdes que a ela sao conferidas.
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Ja a poeira, e constituida por pequenas particulas de variadas origens, estruturas e
composigdes que se depositam nas superficies a partir da suspensao pelo ar. Essas
particulas sao produzidas a partir da dilatacdo do concreto das paredes, do
ressecamento da tinta e da madeira, aliados as pequenas vibracbes que as
edificacbes sofrem a cada dia. Alem disso, a poeira € alimentada também pela
pele que descasca e é depositada juntamente a pedra e aos materiais que se
degradam e se assentam nos cantos, nas quinas e nos vaos. A poeira guarda
memoria sobre o tempo, sobre o que passou e pode estar esquecido, mas
tambéem é passivel de ser levantada e modificada ao menor dos movimentos.

Esta etapa surge para provocar a reflexao sobre o tempo, sobre a aceleracdo e a
desaceleracao dele, para fomentar discussdes sobre a memoria e o esquecimento
e sobre o que esta entre camadas e mais camadas de “poeira”, bem como as que
ainda estdo por vir. E momento de realizacdo de visita ao bem, ou bens, elegido
(s) na etapa Territorio.

O prefixo latim trans se refere aquilo que esta ao mesmo tempo entre, através e
aléem de algo. Indica travessia, deslocamento e mudanga. Transformar,
transbordar, transcender. Naturalmente, transitar ja exprime a sensacdo de
movimento, daquilo que ndo esta parado e nem é finito. Esta presente na palavra
transito a ideia de continuidade, o que esta passivel de ir e vir.

O ato de transitar € o de descobrir trajetos e criar linhas de fugas. Fugir ndo diz
respeito a rendncia, mas, nesse caso, a ideia de estar ativo no processo de se
deslocar, permitindo conexdes com outras experiéncias, seguindo outras direcdes.
Esses tracos fugitivos sao, na realidade, a desterritorializagdo que busca romper
com o que ja parece irreversivel. Um ponto de fuga coloca o observador na
posicdo de enxergar as coisas em perspectiva. Basicamente, é um ponto que se
almeja no horizonte. Nesta etapa, o educador deve pensar quais as possiveis
formas de estender o que foi apreendido e produzido pelos alunos para a
comunidade em geral.

A luz dessas cinco palavras territorio, pele, pedra, poeira e transito, é que se
organiza este Projeto de Educacao para o Patriméonio Cultural, elaborado a partir
da experiéncia de pesquisa no municipio de Belo Vale. Ressalta-se que este
Projeto foi desenhado para poder ser apropriado por educadores e publico
diversos, em locais diversos. A metodologia permite ser direcionada a objetivos e
bens patrimoniais especificos dos territorios ou regides.
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2. Justificativa

Compreender o contexto no qual surgiram os primeiros érgdos do patriménio no
Brasil, assim como as noc¢des de valorizacdo e preservacao dos bens, possibilita o
entendimento sobre o desenvolvimento dos valores e acdes de educagdo para o
patriménio cultural, em ambito nacional. O cruzamento desse debate com a
analise do Diagnostico realizado em Belo Vale permite uma melhor compreensao
do contexto e tematica com os quais se vem trabalhando, bem como justifica a
importancia da realizagdo deste Projeto de Educacdo e as opcdes metodoldgicas
elegidas.

Partindo de uma analise do cenario que prevalecia na década de 1930 no Brasil,
pode-se perceber uma intelectualidade, principalmente liderada pelo movimento
modernista, que se preocupava em construir uma identidade nacional brasileira
através da arte. Uma das iniciativas nessa direcdo foi a identificacdo dos bens
coloniais existentes no territério nacional, dando énfase aos conjuntos edificados,
ou seja, ao patrimonio material dessa historia. Muitas das edificacBes tidas como
monumentos que representavam a histéria colonial brasileira, se encontravam,
nessa época, em condi¢des precarias de conservacdo. A preocupacao em
preserva-los levou a ampliacdo do debate sobre o patrimdnio nacional, que
culminou, em 1936, com a redagao do anteprojeto de Mario de Andrade, o qual
serviu de base legal para a criagdo SPHAN (Servico do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional, atual IPHAN). Aquela época, seu primeiro diretor, Rodrigo Melo
Franco de Andrade, ja salientava a importancia do protagonismo das a¢des de
educagdo patrimonial nas politicas oficiais de preservacao:

Em verdade, s6 hd um meio eficaz de assegurar a defesa permanente
do patriménio de arte e de histdria do pais: é o da educagdo popular.
Ter-se-a de organizar e manter uma campanha ingente visando a fazer
0 povo brasileiro compenetrar-se do valor inestimavel dos monumentos
que ficaram no passado. (MINISTERIO DA CULTURA apud OLIVEIRA,
2011:32)

O 1° Seminario sobre o uso educacional de museus e monumentos ocorreu em
Petrépolis, em 1983. A partir disso, comecaram a serem discutidas no Brasil as
primeiras perspectivas sobre educacao patrimonial. Iniciou-se, com isso, uma
reformulacdo sobre a visdo de patrimdnio, pautada em um olhar para diversidade

10
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local, regional e suas especificidades. E uma descentralizacdo do conceito que,
antes disto, englobava monumentos oficiais, conjuntos urbanos de arquitetura
civil e religiosa e que, em grande medida, estavam vinculados ao passado colonial
do Brasil:

Nesse sentido torna-se destaque uma nova visdo sobre o patriménio
cultural brasileiro, que passa a ser compreendido a partir dessa
diversidade de manifesta¢Bes tangiveis e intangiveis, consagradas e nao
consagradas como fonte de conhecimento e aprendizado, podendo ser
inserida nos curriculos e nas disciplinas do sistema formal de ensino.
MALTEZ, et al, 2010:40)

Relaciona-se essa reformulacdo conceitual ao préprio revisionismo tedrico que a
Historia e as Ciéncias Sociais engendraram desde a déecada de 1960. Ocorreu uma
inflexdo para o entendimento de novas fontes de pesquisa, extrapolando os
documentos oficiais da historia e englobando, por exemplo, as manifestacdes
culturais como objeto de estudo, de guarda de memoria e ressignificagdo do
passado.

Essa revisao do termo patriménio contribuiu para o surgimento de novas
metodologias de preservacdo de bens moveis e imoveis. A nocao adotada na
atual Constituicdo (BRASIL, 1988), traz uma perspectiva mais ampla acerca da
pluralidade desse conceito:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas
de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e viver; Ill - as criacdes
cientificas, artisticas e tecnolégicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificagdes e demais espagos destinados as manifestacdes artistico-
culturais; V- os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e
cientifico. (BRASIL, 1988)

Tém-se, na constituicdo de 1988, a afirmacao de referéncias culturais vinculadas
ndo somente ao passado colonial, abrangendo, por exemplo, o reconhecimento
do Congado e Mogcambique, entre outros, como riquezas culturais brasileiras. No
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caso de Belo Vale, vérias das referéncias compartilhadas pela comunidade advém
da formacao multicultural brasileira, devendo este Projeto trabalhar a valorizacdo
dessa diversidade.

A partir desse brevissimo histérico deve-se pensar a Educacao para o Patrimonio
Cultural de maneira interdisciplinar e transversal como a principal ferramenta para
tornar esse assunto permeavel a todos. Essa educagdo necessita ter por objetivo
um processo ativo de elaboracdo de conhecimento e valorizacdo da propria
cultura, e, para isso, deve criar metodologias criticas, a fim de possibilitar o
fortalecimento da identidade e da cidadania de determinado grupo. E pautada
nesta perspectiva de patriménio que este Projeto se elabora. Como explicitado
por Floréncio, as metodologias de uma educacado voltada para o patrimonio:

Deve[m], portanto, ser[em] entendidals] como eficaz[es] em articular
saberes diferenciados e diversificados, presentes nas disciplinas dos
curriculos dos niveis do ensino formal e, também, no ambito da
educagdo ndo formal. Assim, também, é fundamental conceber a
educacdo patrimonial em sua dimensédo politica, a partir da concepgao
de que tanto a memdria como o esquecimento sdo produtos sociais.
(FLORENCIO, 2012:24)

A Educagdo para o Patrimonio Cultural carrega em si um papel fundamental na
valorizacao e preservacao dos bens culturais. Ela esta inserida em um processo de
mobilizacdo social e, enquanto exercicio de cidadania, vai além da divulgacao dos
bens protegidos por institutos oficiais, entendendo a formagdo brasileira de modo
multi-identitario. Essa educacao pode ser compreendida como um processo de
mediacao, utilizando do dialogo como a principal ferramenta da construgao do
conhecimento e, portanto, geradora de relacdes efetivas entre as comunidades
participantes, engajando-as naquilo que é pertencente a elas proprias.

Como discutido por Floréncio, a Educacao para o Patrimonio Cultural trabalha
conflitos e diferentes perspectivas sobre a historia de um povo e deve valorizar as
identidades e a diversidade, entendendo-as como construtoras da complexidade
cultural brasileira. E,

Além disso, a educacdo patrimonial deve ser tratada como um conceito
basilar para a valorizacdo da diversidade cultural, para o fortalecimento
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de identidades e de alteridades no mundo contemporaneo e como um
recurso para a afirmagdo das diferentes maneiras de ser e de estar no
mundo. O reconhecimento desse fato, certamente, inserido em um
campo de lutas e contradi¢Bes, evidencia a visibilidade de culturas
marginalizadas ou excluidas da modernidade ocidental, e que séo
fundamentais para o estabelecimento de didlogos interculturais e de
uma cultura de tolerancia com a diversidade. (FLORENCIO, 2012:24)

Em consonancia com a discussado tracada, os Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998)° apontam a educacdo patrimonial como um tema transversal a ser
trabalhado na educacao basica e reforca que a escola tem como desafio utilizar-
se dessa diretriz, juntando esforcos para superar a discriminacao e valorizar a
diversidade cultural. A partir do patriménio sociocultural brasileiro, assim como
das especificidades locais, deve-se estimular a trajetoria particular dos grupos que
compdem a sociedade.

Percebe-se, na pratica, pouco espaco para dialogos que colocam em questdo os
modos mais convencionais de ensino e aprendizagem e, assim, distancia-se de
uma educacao cidadd que se preocupa em encontrar taticas, a partir das
instituicdes escolares, para minimizar as discriminacdes e opressdes e valorizar a
manifestacdo cultural local e a diversidade cultural que compde o Brasil.

Desse modo, este Projeto se baseia na discussdao sobre patrimonio no Brasil, a
expansdao de seu conceito para o que é tangivel, mas tambéem intangivel e a
atuagdo dos 6rgdos do patriménio a partir da perspectiva da multiculturalidade
brasileira. Soma-se a isso, as perspectivas educacionais evidenciadas no contexto
de Belo Vale, através da pesquisa realizada.

Esta proposta visa estimular uma melhor compreensao conceitual sobre o tema e
o entendimento de que o conhecimento construido coletivamente é rico e
potente, pois prima pela diversidade de sentidos dados para os bens culturais e a
valorizagcao dos patrimonios ndo oficiais, ou seja, as referéncias culturais que a
propria comunidade possui e ressignifica ao longo do tempo. Busca-se, assim,
minimizar as caréncias e estimular as habilidades percebidas em Belo Vale,

3 0s documentos relativos aos PCN’s encontram-se disponiveis no portal do Ministério da Educac3o:
http://portal.mec.gov.br/acompanhamento-da-frequeencia-escolar/195-secretarias-112877938/seb-
educacao-basica-2007048997/12598-publicacoes-sp-265002211. Indica-se, mais especificamente, a
leitura do que trata da questdo de educagao transversal, sendo ele
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/ttransversais.pdf.
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sensibilizando os sujeitos sobre o efeito do tempo sobre si, sua histdria, assim
como de seu territdrio e os bens culturais ali presentes.

3. Publico-alvo

A partir do que foi apontado acima, das especificidades dos dois possiveis grupos
multiplicadores de uma Educacdo para o Patrimdnio Cultural, professores e
agentes culturais, concluiu-se que a comunidade escolar apresenta uma
necessidade maior de orientacdo e estimulo a uma Educacdo para o Patrimdnio
transversal e processual, a fim de promover a valorizacdo da cultura local e
estimular a preservacao.

Elaborar uma proposta que atenda as especificidades da educacao formal e ndo
formal e bastante complexo e, desse modo, direciona-se este Projeto para os
multiplicadores do ambito escolar, ao mesmo tempo em que visa estimular uma
interlocucdo com agentes culturais do municipio, tecendo parcerias e trabalhos
em conjunto.

Sendo assim, este Projeto abrange professores e agentes culturais assim como os
alunos e a comunidade envolvente, através do estabelecimento de parcerias.
Nada impede que as propostas suscitadas sejam realizadas por educadores,
agentes culturais ou facilitadores diversos, em diferentes espacos. As sugestdes de
atividades ndo sdo restritas aos espagos formais de educagdo e podem ter lugar
em espacos da educagdo ndo formal, bastando serem adaptadas.

4. Objetivos

Geral:

Problematizar as acbes de Educacao para o Patrimonio Cultural em Belo Vale,
explicitando diretrizes da educacdo nacional e instrumentalizando os educadores
do municipio com uma metodologia inovadora, que prima pela construcao e
significacdo, ressignificagdo coletivas dos bens culturais locais.

Especificos:
- Promover a valorizacao das referéncias culturais de Belo Vale;

- Estimular a preservacdo do patrimoénio cultural de Belo Vale;
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- Demonstrar a importancia da inser¢do do tema Educacdo para o Patriménio
Cultural nos curriculos escolares;

- Incentivar o protagonismo dos educadores e alunos como agentes da historia,
memoria e patrimonio e como sujeitos ativos de seu tempo e seu passado;

- Estimular o uso da historia e memdria da Fazenda Boa Esperanca, além de
outros bens culturais de Belo Vale e as reverberacdes destes nas tradicdes e
cotidiano;

- Despertar a promocao de atividades continuadas de Educacdo para o
Patriménio Cultural em Belo Vale;

- Sensibilizar educadores sobre a potencialidade de se trabalhar a Educacao para
o Patrimonio Cultural de forma criativa e inventiva;

- Propor a producado de conteldo a partir de uma memoria, historia e patrimonios
coletivos;

- Instigar o estudo conceitual do que € patriménio cultural material e imaterial,
assim como identidade cultural, tradicao, comunidades tradicionais, memoria e
esquecimento;

- Suscitar uma aproximagado da educacao formal com a ndo-formal do municipio;

- Disponibilizar a difusdo de conteldos significativos para toda a comunidade
envolvente;

- Demonstrar que a metodologia é adequavel para qualquer localidade, se
trabalhada a partir de suas referéncias culturais e especificidades culturais.

5. Metodologia

Esta segdo traz reflexdes criticas acerca de conceitos importantes para se pensar o
patriménio cultural, para que os educadores se sintam subsidiados e responsaveis
pela apropriacdo, valorizacao e difusdo de conteldos em seu cotidiano. Sugere,
também, atividades a serem desenvolvidas a luz dessa tematica. A metodologia,
dividida em cinco etapas, territério, pele, pedra, poeira e transito, permite e
incentiva o exercicio da transcriagdo, adaptagdo e remodelacdo das atividades
pelos proprios educadores.
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E uma proposta que pode ser desenvolvida por um Unico educador ou em
conjunto com outros, de forma interdisciplinar. Apesar de construida a partir de
uma logica integrada, cada etapa possui autonomia e cada educador pode
escolher qual (is) trabalhar; o melhor momento para cada uma e, até mesmo, se
ha necessidade de determinada turma/grupo desenvolver todas elas. Sugere-se
que a proposta seja desenvolvida ao longo de um ano letivo, porém, cabe ao
educador adequa-la a sua realidade.

As autoras Horta, Grunberg e Monteiro (1999), trazem a luz, no “Guia basico de
educagdo patrimonial”, discussdes metodoldgicas para o trabalho educativo
centrado no patriménio cultural. Reivindicam o carater processual e sistematico
das a¢des, extrapolando as atividades eventuais e isoladas. Como ja explicitado, a
maioria dos projetos realizados em Belo Vale sao pontuais, tornando necessario
afirmar a importancia da continuidade das a¢des de Educagao para o Patrimonio,
como é proposto por essa metodologia.

Um dos artistas mais proeminentes do século XX, Joseph Beuys (1921-1986)
inspirou a criacdo dessa metodologia a partir de sua pratica artistica e de sua
crenca de que “toda pessoa é um artista” (Borer, 2001:17). Os pensamentos e
acodes do artista sdo em grande parte diretamente relacionados a uma
responsabilidade social dos sujeitos, de se responsabilizarem e atuarem na
construcao e reconstrucao de suas realidades. Nas palavras de Beuys:

[..] a criatividade ndo é monopdlio das artes. [...] Quando eu digo que
toda a gente é artista eu quero dizer que cada um pode concentrar a
sua vida nessa perspectiva: pode cultivar a artisticidade tanto na pintura
como na musica, na técnica, na cura de doencgas, na economia ou em
qualquer outro dominio... A nossa ideia cultural & muitas vezes redutora.
O dilema dos museus e das instituicdes culturais é que limitam o campo
da arte, isolando-a numa torre de marfim [...]. O nosso conceito de arte
deve ser universal, terd que ter uma natureza interdisciplinar com um
conceito novo de arte e ciéncia (BEUYS, 1979 em entrevista com Franz
Hak apud RODRIGUES, J. 2002:5)

Beuys estimulava seus alunos a desenvolverem processos criativos que poderiam
transformar a relacao entre arte e vida. Durante suas experiéncias trouxe a tona o
carater de construcao coletiva de uma realidade, muito préoximo as perspectivas
de uma educacdo cidadd, a qual este Projeto visa incentivar. Ele desenvolveu
praticas que partiam do pressuposto de que um grupo, com suas varias tensées e
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percepcOes sobre uma estrutura social, deveria, coletivamente, buscar resolucées
criativas a fim de construir novas estruturas.

Para este Projeto, entende-se que os grupos podem e devem construir sentidos e
ressignificar suas referéncias culturais. Com um carater politico, que se utiliza da
arte para a reinvencao de modos de vida em sociedade, Beuys inspira
possibilidades de deslocamentos e alteracdes das maneiras como sao percebidos
e apropriados os bens culturais de Belo Vale. Desse modo, em analogia as suas
praticas, essa metodologia incentiva a recriacdo coletiva de saberes sobre o
patrimoénio cultural local.

51.  Conceituacdes

A discussdo sobre o patrimoénio cultural recorre a conceitos que endossam a teia
de relacbes em que a tematica esta inserida. Identidade, alteridade, historia,
memoria, territdrio, tempo, tradicao, patrimdnio cultural e cultura sdo as noc¢des
presentes ao longo das atividades propostas neste Projeto.

O leque de autores e linhas de pensamento para todas essas discussdes € imenso
e, para a realizagdo das atividades propostas algumas escolhas tedricas foram
feitas, a fim de embasar a metodologia. Para tal, foi feito um esforco de coloca-las
em dialogo para subsidiar o educador que for desenvolvé-las.

Discutir o que determina a identidade de um grupo é buscar, nas caracteristicas
desse, quais sdo os elementos que os definem, em diferenca a outros grupos. Para
compreender essa questdo é interessante adotar a perspectiva de Woodward
(2014) sobre a nocgao de identidade relacional, determinada diretamente pela sua
relacdo com a diferenga. A autora aponta que:

As identidades sdo fabricadas por meio da marcagédo da diferenca. Essa
marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de
representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A
identidade, pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da
diferenca. (WOODWARD, 2014:40)

A partir dessa dependéncia, os individuos podem, através de suas relacles, se
descobrirem enquanto parte de um coletivo com valores e elementos especificos.
E no olhar para o outro, que lhe é diferente, que caracteristicas compartilhadas se
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intensificam, enaltecendo assim os vinculos historicos, sociais e politicos que
imperam sobre a coletividade.

A partir disso, a alteridade se torna outro conceito central, com o qual objetiva-se
a construcdo de uma Educacao para o Patriménio Cultural que busca integrar
diferentes percepcdes sobre um mesmo objeto de analise e, para tal, adota-se a
perspectiva de Paulo Freire, explicitada por Trombetta:

O reconhecimento da alteridade, da diferenca, é indispensavel para a
emergéncia ético-epistemoldgica do eu e também do outro. E o didlogo
com a alteridade que permite o desenvolvimento da identidade. O eu e
0 outro se constituem e realizam a vocagdo ontoldgica (ser mais) no
didlogo e na aceitagdo do outro como pessoa-sujeito. [...] Para Paulo
Freire, o ser-humano é subjetividade. Mas a subjetividade da pessoa se
constitui na relagdo dialégica com o outro, com a alteridade, ou seja, na
intersubjetividade. (TROMBETTA, 2008:s/n).

Ainda ha fatores que sdo determinantes para se perceber como as identidades de
um grupo sdo construidas, sendo eles o territério e a regidao que os sujeitos
habitam. A respeito da complementariedade desses conceitos, Haesbaert (2006)
disserta que a regido é retratada como “produto de um processo social
determinado que, expresso de modo complexo no/pelo espaco, define-se
também pela escala geografica em que ocorre, podendo ser, assim, um tipo de
territorio” (2006:136). Ja a nogdo de territdrio, tem “um sentido mais amplo que
regido, pois envolve multiplas formas de apropriacao do espaco, nas diversas
escalas espaco-temporais” (2006:135). Ou seja, em um mesmo territério
encontram-se distintas regides, diferentes apropriagdes. Tendo essas defini¢oes
como referéncia de abordagem, busca-se, sobre e a partir da regidao que os
sujeitos habitam, incentivar as identificacbes das relagdes e vinculos construidos
entre sujeitos e espaco, determinantes para a formacdo de suas identidades
relacionais para com outras sociabilidades.

A nocao de memoria coletiva se ancora nas contribuicGes de Halbwachs (2006),
de que essa “tem como suporte um grupo limitado no tempo e no espago”
(2006:106). Corroborando com as ideias explicitadas acima, a memoria coletiva é
dependente da relacdo que um grupo estabelece com sua regido e seu territorio.
Sendo assim, é necessario compreender quais sdo os fatores que determinam a
construcdo da memodria, assim como o processo histérico que a permeou.
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Segundo Halbwachs (2006), a memaria individual existe sempre a partir de uma
memoria coletiva, posto que todas as lembrangas sdo constituidas através das
relacdes de um grupo. A origem de varias ideias, reflexdes e sentimentos que
atribuimos a nés mesmos sdo, na verdade, inspiradas pela coletividade que
compartilhamos. Desse modo, é na regiao que reaparece esta ou aquela categoria
de lembranca.

Também ndo € possivel dissociar a memoria, tanto coletiva como individual, do
conceito de tempo, que se relaciona com as transformacdes e sobreposicdes das
camadas de inscricdo social que os sujeitos realizam sobre suas referéncias
culturais. Ao tratar do patriménio cultural de um determinado grupo busca-se,
primeiro, compreender como o tempo é determinante para a construcdo da
memoria coletiva sobre esse bem.

Quando se trata de tempo, é valido separar, como fez Koselleck (2006), a nocao
de tempo histérico do tempo natural, sendo o primeiro o que trata do individuo e
suas agdes sociais no tempo em que vive. Diretamente relacionado ao tempo
historico, estd a memoria coletiva e, por sua vez, as individuais, pois se remetem
as acdes que determinado grupo incide sobre seu presente e o que guarda de
passado, de heranca. Como apontado por Martins:

Ao longo do tempo dos agentes — independentemente de sua extragao
socioecondmica — registram e preservam, das mais variadas formas, a
experiéncia vivida do modo como a percebem, importante para si e
relevante para seus coletaneos e posteros. Tal registro, de certa maneira
representaria a domesticacdo do tempo vivido pela reflexdo
fundamentadora e valoradora do agente, centrado em seu universo
social e cultural de referéncia. (MARTINS, 2008:20)

Essa domesticacdo do tempo, realizada pelos sujeitos, € de fundamental
importancia para preservar suas referéncias culturais, a partir das lembrancas que
se evidenciam. O patrimonio cultural somente é presentificado e ressignificado de
acordo com os sujeitos ativos no presente e, cabe aos cidaddos, exercerem seu
papel para a construcdo e significacao de sua propria historia e memorias.

As tradigbes podem ser trazidas, nesse contexto, como indicadoras da apreensédo
do tempo realizada por uma coletividade, com a fungdo de preservar costumes e
praticas do passado. Destaca-se que as tradi¢cdes se transformam de acordo com
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as necessidades de um novo tempo historico, o que faz com que muitas
permanecam existindo com diferentes recursos e modos de fazer. Grande é o
esforco das comunidades tradicionais em manter a tradicdo viva para as geragdes futuras.

A ressignificacdo e as camadas de aprendizado sobre uma tradigdo,
transformando-a em alguns aspectos, nao significa deslegitimacao da mesma. Ao
contrario, representa um esfor¢o coletivo para dotar de sentido algo que vem do
passado, fazendo com que permaneca como meméria e modos de viver de um
grupo, ao invés de cair em desuso e esquecimento.

Hobsbawm e Ranger (1997), com suas contribuicbes para o debate, cunharam o
conceito de tradicao inventada:

um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas [..], de natureza ritual ou simbdlica, [que] visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em
relacdo ao passado. (HOBSBAWM & RANGER, 1997:09)

Para os autores, as tradi¢Ges legitimam valores através da repeticdo de praticas e
ritos, que sao perpetuadas de geracao em geragao. A continuidade artificial com o
passado, com a repeticdo quase que obrigatdria de um determinado rito, € uma
perspectiva da “tradicdo inventada”. Para esses autores, um aspecto forte é a
invariabilidade dos modos de fazer, porém, vale ressaltar que cunharam esse
conceito em um contexto de escrita e analise distante do qual se fala hoje em dia.

Entende-se, como tradicdo, a repeticdo, porém nao necessariamente invariavel.
Destaca-se a necessidade de entender as tradicbes como constantes
ressignificacdes e transcriacdes, para que as comunidades reflitam sobre o sentido
de manté-las ou ndo no presente, com as alteracbes que couberem para um
exercicio de valorizagdo do passado. Ou seja, as tradicbes nao estdo paradas e
estagnadas no tempo. Mais uma vez os sujeitos sdo chamados para exercer sua
cidadania quando mantém alguma tradicao.

A partir dessa breve discussao dos conceitos, inseridos na esfera do debate sobre
patriménio cultural, o educador pode se adentrar nesse universo e, assim, ter
despertado o interesse por pesquisas que podem ajudar na fundamentacao das
atividades em si.
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Orientagdes gerais

Algumas orientacGes devem ser levadas em consideracgdo para que O

desenvolvimento do Projeto se faca de modo coerente. Essas devem dirigir todas
as etapas.

A)

O

O patrimbnio cultural é o tema central do Projeto e ndo deve ser

desconsiderado em nenhum momento. Todas as atividades tém o objetivo
de colocar em evidéncia essa tematica. Comumente, as pessoas identificam
como patriménio cultural os bens culturais identificados e protegidos pelos
institutos oficiais. Neste sentido, o contraponto visa salientar a importancia
da participacdo do sujeito/cidaddo no processo de escolhas mais
ampliadas relativas ao que seja patrimonio cultural para uma comunidade
ou grupo social. Este Projeto almeja que os educadores extrapolem essa
nogdo, valorizando a diversidade cultural do Brasil e as especificidades
regionais. Aquilo que é presente no cotidiano e faz parte do modo de vida
da comunidade local, como, por exemplo, 0 modo de preparo de alguma
comida, do cultivo da terra, como se vestem, como comercializam
produtos etc., sao entendidos, aqui, como patriménios culturais.

A busca de relacdo com a Fazenda Boa Esperanca. Esse bem cultural,

tombado pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — Iphan
— e também pelo Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de
Minas Gerais (lepha-MG), é representante da historia do Brasil e, mais
especificamente de Minas Gerais. A Fazenda Boa Esperanca se destaca no
seu potencial como grande espaco educativo e educador para agdes em
diferentes recortes tematicos: arquitetura, arte, artesanato, antropologia,
culinaria, politica, paisagismo, economia de subsisténcia e outros. E
importante destacar que foi a partir da Fazenda que este Projeto teve inicio
e, por mais que a metodologia ndo seja especifica para esse bem, o
mesmo € articulador de muitas possibilidades de uma educacao voltada
para o patrimonio, principalmente em Belo Vale. Em razao disso,
recomenda-se que o educador busque tecer relacbes da Fazenda Boa
Esperanca com os demais bens culturais a serem trabalhados.

A producdo de reqistros em diferentes suportes pode ser uma maneira de

se guardar memoria, ao representar parte das vivéncias de um sujeito ou
grupo. Deve ser realizado durante todo o processo deste Projeto,
considerando-o uma pratica de memoria e valorizacao da experiéncia,
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assim como instrumento de compartilhamento da mesma para com
sujeitos nao participantes. Para isso, encoraja-se que sejam produzidos em
diversas midias e por varios sujeitos, primando pela diversidade de olhares
e leituras sobre o acontecido. Videos, imagens, producdes textuais,
gravacdes sonoras, entre outros, podem ser fontes inspiradoras, inclusive,
para avalia¢cdes do Projeto.

A preservacao do patrimdnio cultural na realizacdo das atividades deve ser

algo muito evidenciado, principalmente no momento de visita ao bem
cultural escolhido. Desse modo, o educador deve se manter informado
sobre a importancia da preservacdo dos bens culturais para dialogar e
reforca-las com seus alunos, assim como saber quais atividades podem ser
desenvolvidas /n /oco.

Parcerias podem ser estabelecidas através da cooperacao entre sujeitos ou

instituicdes. Nessas, educadores podem ter orientacdes e apoios para a
realizacdo deste Projeto, a fim de vislumbrar a execugao de uma Educacao
para o Patriménio Cultural transversal, que expanda a comunidade escolar.

Uma lista de referéncias bibliograficas encontra-se ao final deste Projeto.

Estas servem de subsidio para os educadores prepararem as acdes,
cabendo a cada um eleger o que estudar, bem como extrapolar a lista
sugerida. Estas serviram de fundamentacdo para este Projeto, bem como
sdo importantes para fundamentar a pratica.

Recursos necessarios

As habilidades que cada um possui, a capacidade de ser flexivel com o que ha
disponivel e a curiosidade em investigar as possibilidades de diferentes usos dos
materiais, sdo as principais ferramentas. O Projeto preza por aquilo que é
ordinario, de baixo custo, e existentes no cotidiano de todos os educadores. Os
sujeitos sao Os principais recursos.

Na descricao de cada atividade, apresentada no item seguinte, ha mencao do que
é necessario para sua realizacdo. Cabe ao educador readequar os materiais e a
propria atividade, caso necessario, aos materiais disponiveis.
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5.4. As etapas da metodologia
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5.4.1. TERRITORIO

PROJETO DE EDUCAGAO PARA O PATRIMONIO CULTURAL DE BELO VALE-MG
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* A etapa territério tem como objetivo conhecer como os
sujeitos habitam sua cidade e identificar as referéncias
culturais que tém sobre seu lugar, explorando-as de
maneira critica. E importante valorizar o que esse coletivo
apresenta de relagdo com os espagos e modos de vida
locais. Onde vdo? O que comem? Do que brincam? Como
se vestem? Sdo algumas perguntas que podem direcionar
para a explicitagdo de uma identidade coletiva, que esta
diretamente relacionada ao territério que habitam.

* Referéncias culturais podem ser bens arqueoldgicos,
arquitetonicos, paisagisticos, histéricos e culturais, de
natureza material; até saberes, habilidades, crengas,
tradigdes, manifestacBes e praticas culturais e religiosas,
de natureza imaterial. Falar sobre as relagSes pessoais
com o territério, certamente indica as referéncias
compartilhadas pela turma. Esse “algo em comum” é de
suma importancia para a realizagdo das atividades
propostas.

* Para conseguir realizar essa identificagdo do grupo para
com seu lugar, sugere-se a feitura de um Mapa de
Percepgdo. Essa é uma ferramenta que possibilita que o
coletivo pense sobre os espagos de seu cotidiano, assim
como o que realizam em cada um deles. E um exercicio
que permite a rememoragdo dos afetos que se tem para
com os lugares. O mapa, por si s, ja € um registro, porém,
sugere-se que fotografias sejam feitas ao longo do
processo.

*Caso a turma seja muito grande, o educador pode optar por
dividi-la em pequenos grupos. Lembra-se que, caso o faga, é
necessdrio circular e acompanhar a criagdo dos mapas de todos
os subgrupos, assim como criar relagdes entre eles ao fim da
atividade.

Para a realizagdo, é necessario preparar alguns materiais como,
por exemplo, cartolinas ou papéis craft e canetdes; quadro negro
ou chdo da rua e giz, entre outros. O educador pode, também,
pensar outras superficies para a realizagdo do mapa.

* Ndo é necessario se preocupar com a fidedignidade espacial dos
desenhos e escritos que forem sendo tragados no mapa. Como
0s sujeitos se relacionam com o territério também é
demonstrado pelo modo como o representam. E importante
lembrar que cada pessoa vem carregada de herangas culturais,
diferentes influéncias e olhares sobre o espago. Isso pode
acarretar conflitos no momento de construgdo do mapa,
devendo o educador ser sensivel para com as diferengas
existentes no grupo, sendo mediador dos multiplos pontos de
vista.

Para instigar o desenho ou a escrita, algumas perguntas podem
auxiliar, tais como: Quais sdo os patrimonios culturais da sua
cidade/comunidade? Se vocé fosse descrever a cidade para
alguém de fora, sobre o que vocé falaria? Quais sdo os locais
mais importantes para vocés? De quais celebragdes participam?
Onde elas acontecem? Quais sdo os moradores mais antigos da
regido? O educador deve direcionar a inser¢do de cada resposta
na superficie que estiver trabalhando. Ao final, havera um
esbogo das principais referéncias que o grupo compartilha.

* Apds a feitura dos Mapas de Percepgéo,
o grupo deverd debater o que foi feito
ou, se mais de um grupo foi organizado,
estes deverdo apresentar seus mapas
uns para os outros. Sugere-se que esse
momento seja filmado, pois os
educadores podem utilizd-lo como
ferramenta de avaliagdo que dd indicios
para os proximos passos. Também
servira como material para a dUltima
etapa proposta neste Projeto.

Na discussdo final dessa etapa, o coletivo
deve escolher qual ou quais referéncias
serdo exploradas nas etapas seguintes. A
escolha pode abarcar um trajeto, um
bem cultural, um conjunto de bens
culturais, referéncias  comunitarias,
saberes, praticas e/ou celebragdes; ou
qualquer outro elemento apresentado
durante a elaboragdo do(s) mapa(s). O
importante é que a escolha seja feita
coletivamente e a partir das
identificagbes dos envolvidos.
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5.4.2. PELE

*Depois de trabalhar a etapa
Territorio é hora de pensar nos
sujeitos que o habitam, o
transformam e que nele tecem
relagbes. A etapa Pele ¢é
momento de aproximar as
pessoas e promover outros tipos
de interagbes entre elas,
buscando valorizar a
pluriculturalidade do  grupo,
assim  como da formagdo
histérica brasileira.

*A Pele serve para estimular a
percepgdo sobre as diferengas e
similaridades, a diversidade fisica,
como as marcas de nascenga, as
pintas, as espinhas, as cicatrizes
etc. Com um grupo mais velho, é
possivel pensar sobre a agdo do
tempo a partir de rugas e marcas
de expressdo que representam
vivéncias que o corpo guarda.
Com um grupo infantil, a pele
sem marcas representa a
capacidade de escrita do tempo
sobre os corpos, fazendo da
auséncia delas, um catalisador de
reflexdes sobre o futuro.
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* Uma série de atividades podem contribuir para essas reflexdes. A
roda coloca todos juntos, em uma perspectiva que possibilita o
olhar e a percepgao do outro entre todos os integrantes. Propor
que observem a si mesmo e aos colegas, a partir da discussao
sobre a agdo do tempo na pele, é um primeiro passo sugerido.

*Em seguida, a concentragdo do grupo deve ser trabalhada. Um
exercicio de respiragdo, por mais simples que parega, € potente
para tal. Inspirar o ar e expira-lo lentamente, varias vezes, durante
alguns minutos, contribui para que cada um perceba o préprio
corpo, o espago e o grupo no qual estd inserido. E importante
repetir essa agdo até que o grupo se acalme. Quando isso for
acontecendo, vale observar o alinhamento corporal de todos,
sugerindo que se coloquem em uma postura confortavel, porém
atenta. Alongamentos basicos ativam a consciéncia sobre o corpo.

* Divididos em duplas, os sujeitos terdo condigdes de repararem
com mais afinco as marcas da pele de seu parceiro, os contornos
de sua face e as formas que seu corpo delineia no espago. A ideia
é que aconteca o reconhecimento do outro através do olhar.
Alterar a formagdo das duplas confere mais diversidade de
reconhecimentos. As risadas sao naturais nesse momento, mas a
concentragdo continua sendo uma premissa para a atividade.
Também é um momento crucial para que o educador trabalhe a
diluigdo dos preconceitos existentes no grupo, fazendo com que a
turma entenda a diversidade fisica e cultural como componente
de sua cultura. A igualdade, frente as diferengas, é uma questdo
dessa etapa, que é intrinseca ao patrimonio cultural.

*Apds a observagdo pelo olhar, chega o
momento de tocar. Quais sdo os limites
de cada pele? O que cada sujeito
permite? Esses exercicios partem do
pressuposto de que acordos devem ser
estabelecidos permanentemente, e o
toque exige o consentimento. Para criar
uma integracdo do grupo, é necessario
incitar o respeito mutuo. Se observado, é
possivel perceber que os toques mais
comuns na sociedade contemporanea
ocidental ocorrem, basicamente, no
ambito familiar ou entre parceiros. Para
trabalhar a identidade coletiva do grupo,
a empatia e a colaboragdo entre os
sujeitos, é potente romper os estigmas
sobre os corpos.

*Algumas sugestGes de atividades sdo:
massagens entre  os  integrantes;
caminhadas nas quais as pessoas se
encostem, trabalhando o equilibrio de seu
corpo junto ao do outro, e a busca de
movimentos harmonizados; dentre
outras.

« Conversar sobre a experiéncia,
novamente em roda é necessario para
finalizar a etapa.
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5.4.3. PEDRA

*Passadas as discussdes e atividades sobre o
territério e os sujeitos, ambos marcados pelo
tempo e dotados de memdria, a etapa Pedra se
dedica a pensar o que é patrimdnio cultural em si.
O que deve ser levado em consideragdo agora é
como os estudos ja realizados se relacionam com
mais essa etapa, a fim de promover a valorizagdo e
preservagdo das referéncias culturais locais. E
momento oportuno para pesquisar porque oOs
conceitos de patrimbénio material e imaterial se
separam, assim como o que é tradigdo e, por sua
vez comunidades tradicionais.

*Uma nova caminhada, desta vez buscando
explorar o espago da escola e seu entorno, pode
ser uma estratégia de reconhecimento das
relacbes que se tem com esse territdrio, assim
como mais uma ativa¢do corporal. A sugestdo é
que, em meio a isso, cada um, escolha uma pedra
que encontre no caminho. Vale ressaltar para o
grupo que essa sele¢do deve ser consciente e nao
aleatdria. Que pedra tem um formato atraente?
Ha alguma que lhe remeta a uma lembranga? Qual
tem uma textura ou cor chamativa? Uma grande e
pesada, ou uma pequena e leve?
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*Novamente em roda e, desta vez, cada um com
sua pedra, sugere-se uma atividade de
construgdo escultérica. Esta consiste na
discussdo sobre a caminhada e a escolha de
cada um, havendo, para todos, espago de fala
sobre o que lhe fez eleger aquela pedra. Nas
falas, se apresentardo relagdes de posse com o
que foi escolhido. O educador deve, entdo,
orientar que, apds falar, o integrante do grupo
coloque sua pedra no centro da roda. Através
dessa agdo havera, no fim, um empilhamento
ordenado dos “patrimbnios individuais”,
porém, estard implicita a construgdo coletiva
de um monumento pertencente a todos.

* Apds essa experiéncia, sera mais facil introduzir
a conceituagdo sobre patrimonio cultural e a
importancia da significacdo coletiva sobre algo,
para que um bem se torne um patriménio de
todos. Com isso, ja se torna clara a diferenga da
ideia de patrimoénio privado — aquele de posse
de alguém, de uma familia ou de uma
instituicdo — da ideia de patrimonio cultural —
que representa uma coletividade, seja ela
grande ou pequena, de forma material ou
imaterial.

* A construgdo coletiva representa, metaforicamente, o
conhecimento  construido por essa vivéncia.
Implicitamente, estd colocada a questdo da
preservacdo dos bens culturais, mas cabe ao
educador explicitar que os cidaddos sdo responsaveis
pelo cuidado de seus patrimonios. Seja ele um prédio
ou um objeto — um bem médvel ou imével — ou uma
tradigdo de sua comunidade.

* 0 que os alunos entendem como tradi¢ao? Este pode
ser um O6timo momento para seguir com as
conceituagdes. Como a tradigdo é preservada? Se ha
transformagdes no modo de preparo de uma comida,
por exemplo, a tradigdo ja se perde? Qual é o espago
que uma tradi¢do tem para mudanga?

* Para finalizar esta etapa, ha duas opgGes. O educador
que optar por realizar todas as etapas da
metodologia, deve guardar as pedras em um
recipiente que permita o deslocamento para um dos
locais escolhidos na etapa Territorio. Caso realize a
etapa Pedra isoladamente, o educador deve, para
encerrar a atividade, escolher, junto ao grupo, um
local para reconstruir seu monumento, deixando-o a
mercé do tempo, do acaso e das pessoas que nhdo o
identifiquem como um patriménio, ou seja, as que
ndo participaram desse exercicio.
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5.4.4. POEIRA

+Esta é a etapa mais pratica do Projeto. E
momento de realizagdo de visita ao bem, ou
bens, elegido(s) na etapa Territério. E
instante de coleta de representacGes sobre
ele(s) e, ainda, de criagdo coletiva a partir do
que for colecionado. Caso o educador esteja
realizando esta etapa isoladamente, deve
eleger, antes de tudo, quais referéncias
culturais gostaria de pesquisar. Pretende-se,
enquanto explorador, se aproximar dos
resquicios do tempo inseridos no
patriménio, as “poeiras” que nele estdo
depositadas; e enquanto sujeito criador, o
grupo deve transformar suas coletas em
matéria de significagdo e ressignificagdo de
seu objeto de pesquisa. Ja& como
comunidade escolar, é a ocasido de
transformar o espaco da sala de aula,
utilizando-o como um atelier.

 Para os que realizaram a etapa Pedra, é hora
de deslocar a colegdo de pedras que ficaram
guardadas. Metaforicamente, desloca-se,
também, o conhecimento elaborado até o
momento. O grupo deve encontrar um local
que |he pareca adequado para a
remontagem de seu monumento. Em
poucos minutos, almeja-se que um novo
empilhamento se organize e permanega,
para ficar suscetivel as agdes do tempo.
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* Através da atividade anterior, inicia-se uma exploragdo do espago que permeia o
patriménio elegido. Dando sequéncia ao reconhecimento do local, é importante
instigar a curiosidade sobre as marcas que existem nele, tal qual foi feito com
relagdo aos sujeitos na etapa Pele. Neste momento, deve-se retomar as
caminhadas e, a partir delas, o educador pode langar perguntas que incentivem
os alunos a observarem e refletirem sobre detalhes e memdrias do espago que
circunda o patrimoénio escolhido: O que o grupo conhece sobre a histdria deste
patriménio? O que ja ouviram falar? Quais as marcas do tempo presentes no
lugar? Quais sdo as formas e contornos do patriménio? E esperado que o
educador tenha estudado, previamente, algo sobre essas histérias, para que
possa alimentar a discussdo sobre o tema. Estimular a criagdo de registros em
formatos distintos, como por exemplo, um "diario de bordo" contendo as
anotagdes de cada aluno e o que de minucioso cada um observou, é de extrema
importancia.

*Com o grupo reunido apds essa exploragao, o debate sobre o que foi percebido e
quais coletas sdo possiveis de serem realizadas é primordial para o seguimento da
etapa. Vale lembrar que, em bens edificados e tombados ndo se pode coletar o
que compde a proépria edificagdo. Isso ndo inviabiliza a realizagdo dessa atividade,
pois elementos simbdlicos podem, inclusive, dar a criagdo final, um carater
poético que exceda a obviedade do elemento que busca representar. Sendo
assim, como coletar sem prejudicar a preservagdao do patrimonio? O que é
possivel coletar? Quais resquicios do tempo foram percebidos? O que ha de
elementos simbdlicos que representam a importancia deste bem? Ar, fala,
medidas, pesos, desenhos, fotografias, cheiros, sons e outros elementos como
esses podem fazer parte da colegdo que serd criada sobre o patrimoénio
investigado.

*Escolhidos os elementos simbdlicos, a turma deve ser dividida em pequenos
grupos que irdo realizar as coletas de cada um desses vestigios da exploragdo.
Durante esse processo, o registro fotografico e audiovisual dos grupos realizando
essas acles deve ser efetuado, para utilizagdo posterior. Os participantes podem
ser divididos, por exemplo, em: o grupo do ar, o das medidas, o do 4udio, o dos
desenhos etc. O objetivo é, ao fim do dia, criar uma colegdo que represente o
patriménio. Apds recolher e identificar todo esse material, o coletivo deve seguir
alimentando essa coleg¢do. O que ha na casa de cada um que se relaciona ao ja
coletado? O que pode dar mais densidade a esse acervo? Todos devem levar,
para o préximo encontro, suas coletas caseiras.

*De volta a escola, a colegdo deve

ser colocada sobre uma
superficie, para que todos vejam
as coletas uns dos outros. Assim,
a turma terd dimensdo da
amplitude de resquicios da
exploracdo que fizeram. E hora de
debater sobre o que pode ser
criado com todo esse material.
Essa etapa aproxima os sujeitos
com o patriménio, mesmo nos
momentos em que se estd
fisicamente distante dele. A
relagio afetiva e simbdlica
certamente ja tera se alterado.

*Sdo diversas as possibilidades de
transformar a matéria em uma
criagao artistica. Colagens,
esculturas, desenhos, pinturas,
perfomances, intervengoes
urbanas, videos, instalagdes,
entre outras linguagens, sdo
maneiras de fazer com que a
coleta ndo acabe nela mesma.
Semelhante ao feito com as
pedras, essa criagdo envolve um
fazer coletivo, um cuidado com o
patriménio e uma tradugdo da
experiéncia. As criagbes podem se
reunir em uma Unica técnica ou
mesmo se debrucar na mescla
entre elas. Deve-se incentivar a
ideia de que cada sujeito possui
potencial criativo e através de seu
desenvolvimento, cada um pode
se tornar um "artista".
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5.4.5. TRANSITO

*Ap0ds a criagdo coletiva, é hora de pensar sobre como o que
foi elaborado nas etapas anteriores pode romper com a
escola e alcangar novas interpretacSes, ideias e
desdobramentos. A etapa Transito diz respeito aquilo que
se desloca do seu ambiente originario e se torna acessivel a
quem se interessar. O educador deve pensar quais as
possiveis formas de estender o que foi apreendido e
produzido pelos alunos para a comunidade em geral. Nesse
momento, é interessante buscar parcerias, dentro e fora da
escola, que permitam a criagdo de redes de atuagdo que
ajudam a disseminar o conhecimento construido pelo
grupo participante deste Projeto. Agentes culturais do
municipio podem ser grandes parceiros.

0O primeiro passo é pensar a narrativa do que for ser
apresentado. Este € um modo de juntar tudo o que foi
produzido e organizar de maneira que faga sentido para a
exposicdo, que pode ser executada em diversas
plataformas. As formas de exibir podem ser diversas, vdo
desde exposicGes a intervengbes efémeras. Tudo depende
do que mais se adequa as necessidades, interesses e
recursos disponiveis. O que mais dialoga com a produgao
realizada? Os materiais criados sdo efémeros ou
permanentes? S3o, de fato, objetos ou foram produzidas
outras linguagens? Essas, entre outras questdes, podem
nortear a estrutura do processo expositivo.
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*Apds a discussdo de como apresentar uma narrativa e
de como compartilhar o que foi produzido, é chegada a
hora de pensar no planejamento da exibigdo. Pode-se
criar uma tabela que liste os recursos necessarios, tanto
os que estdo disponiveis quanto aqueles que precisam
ser adquiridos. Qual o publico-alvo que a turma quer
atingir? Qual o tempo necessdrio para a realizagdo da
proposta de exibicdo? Qual(is) local(is) disponiveis para
a realizacdo da proposta? Qual a logistica necessaria
para que tudo ocorra de maneira fluida e antecipe
alguns  possiveis imprevistos? Quais as datas
disponiveis? Essas perguntas ajudam a orientar o
educador a dividir a turma em comissdes que dardo
andamento nesse planejamento.

0O proximo passo é a propria montagem da exibigdo.
Depois de planejado todos os procedimentos que a
antecedem, este é o momento de engajar a turma na
organizagdo e execu¢do daquilo que vai ser exposto.
Além do planejamento e da montagem em si, é
necessario pensar em estratégias de mobilizagdo e
divulgagdo do que esta sendo elaborado. Para um
compartilhamento efetivo, é preciso pensar em modos
de atrair a comunidade para se envolver de maneira
ativa. Dessa forma, a participagdo de publicos diversos
sera mais garantida, além de deixar abertos alguns
caminhos para futuros desdobramentos.

*0 ultimo momento gira em torno da

exibi¢do propriamente dita. Ela
consiste em, de fato, compartilhar o
que foi produzido com a comunidade.
Além de disseminar o que foi
construido pelo grupo ao longo de
todo o processo, esse momento visa
perpetuar o conhecimento acerca do
patriménio  cultural,  permitindo
diversas “leituras” sobre as
ressignificacbes criadas pelo grupo.
Espera-se que esse momento seja
estimulante e, ao mesmo tempo,
rompa com os muros da escola,
criando possibilidades e inspirando
interesse de outras pessoas para
trabalharem a tematica.
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6. Avaliacao e estratégias de sustentabilidade

A avaliacdo é uma tarefa didatica necessaria e permanente do trabalho de
educadores. Estes devem acompanhar passo a passo 0s processos de ensino e
aprendizagem de seus alunos. Desse modo, os objetivos propostos podem ser
comparados com os resultados obtidos no decorrer do trabalho. Assim, é
possivel constatar as dificuldades e potencialidades deste Projeto, além de
orientar os ajustes necessarios.

Os instrumentos de avaliagao devem ser criados pelos préprios educadores que
acompanharam o processo, pois conhecem as especificidades dos grupos com
quem trabalharam, além do que foi realizado. Com isso, tém condicdes de avaliar
0 que passou e projetar novas possibilidades para a Educacdo para o Patrimonio
Cultural.

Os instrumentos avaliativos podem ser varios, contudo considera-se que devem
ser condizentes com os alicerces da proposta metodoldgica em si. Em se tratando
de atividades que exploram o potencial criativo, colaborativo e, até mesmo,
argumentativo da turma, sugere-se um processo de avaliacao que reflita sobre
essas habilidades que se pretendeu desenvolver. Sendo assim listam-se abaixo
algumas possibilidades:

- O educador deve observar a desenvoltura, amadurecimento, interesse e
participacdo da turma e de cada individuo ao longo do processo e, a partir do
olhar atento, verificar como foi o desenvolvimento da turma, tanto para com a
tematica, como para o modo de trabalha-la.

- Através dos registros, preferencialmente realizados em diversas linguagens,
como fotos, videos, audios, textos etc., o educador pode revisitar momentos que
0 grupo teve em cada etapa. Com isso, é capaz de perceber algumas nuances que
passam despercebidas quando somente utilizada a observacao do educador.

- Estimular a auto avaliacdo possibilita ao aluno refletir sobre sua postura frente as
atividades e ao grupo. O educador também deve se auto avaliar.

- O debate permite que a avaliagdo também seja um processo democratico e
compartilhado. A avaliagdo que os sujeitos participantes fazem sobre as etapas e
sobre o processo como um todo € indicio da apropriacao tematica e simbdlica
que fazem de suas referéncias culturais e das atividades. O dialogo reafirma as
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significancias, assim como promove a reflexdo e novas apropriagdes de sentido
para as experiéncias vividas.

Além dessas estratégias citadas, o educador pode ainda criar outras ferramentas
avaliativas, combinar mais de uma, realiza-las concomitantemente ou em tempos
distintos.

A avaliagdo € importante para pensar na continuidade e nos desdobramentos
possiveis a metodologia proposta. Novas etapas, outros projetos e até mesmo
novas experimentacdes, a luz das propostas deste Projeto, sdao sequéncias
possiveis.

30



PROJETO DE EDUCAGAO PARA O PATRIMONIO CULTURAL DE BELO VALE-MG

7. Referéncias

BRASIL. Constituicdo Federal de 1988. Promulgada em 5 de outubro de 1988.
Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicaocompilado.htm

Acesso em: 14 agosto 2016.

BRASIL, Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica. Parametros
curriculares nacionais : terceiro e quarto ciclos: apresentacdao dos temas
transversais / Secretaria de Educacao Fundamental. — Brasilia : MEC/SEF, 1998. 436

p.
BORER, A. Joseph Beuys. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001.

FLORENCIO, Sénia R. R. Educacdo Patrimonial: um processo de mediacdo. In:
TOLENTINO, Atila Bezerra (org.). Educagdo Patrimonial: reflexdes e praticas. Joao
Pessoa: Superintendéncia do Iphan na Paraiba, 2012.

HAESBAERT, R. Territorios alternativos. 22 ed. Sao Paulo: Contexto, 2006. 186p.

HALBWACHS, M. A memoria coletiva. 12 ed. Sao Paulo: Centauro, 2006. 224p.

HOBSBAWM, E.; Introducdo: A invencao das tradicbes. In: HOBSBAWM, E,;
RANGER, T. (orgs.). A invencao das tradi¢des. Sdo Paulo: Paz e Terra: 1997.

HORTA, M. L; GRUNBERG, E.; MONTEIRO, A. Q. Guia Basico de Educacéo
Patrimonial. Brasilia: Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, Museu
Imperial. 1999.

KOSELLECK, R. Futuro Passado: contribuicdo a semantica dos tempos historicos.
Rio de Janeiro: Contraponto, Ed. PUC-Rio, 2006.

MALTEZ, C. R; BITTENCOURT, D. L. A.; MARTINS, L. N. Educacdo e Patriménio: o
papel da escola na preservacdo e valorizacdo do Patrimonio Cultural. In:
Pedagogia em ac¢do. Vol. 2, n. 2, nov. 2010. pp. 39-49.

MARTINS, E. C. R. Memoria e experiéncia vivida: a domesticagdo do tempo na
historia. In: Antiteses, vol. 1, n. 1, jan. - jun. de 2008, pp. 17-30.

31


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm

PROJETO DE EDUCAGAO PARA O PATRIMONIO CULTURAL DE BELO VALE-MG

MINISTERIO DA CULTURA, Fundacdo Nacional Pré-Meméria. Rodrigo e o SPHAN:
coletanea de textos sobre o patriménio cultural. Rio de Janeiro: Ministério da
Cultural; Fundacdo Nacional Pro-Memoria, 1987.

OLIVEIRA, C. A. P. Educagdo Patrimonial no Iphan - Monografia (Especializacao)
Escola Nacional de Administracao Publica (ENAP). Brasilia, 2011.

ORIA, R. Educacdo patrimonial: conhecer para preservar. Disponivel em:
http://www.aprendebrasil.com.br. Acesso em: 20 de outubro de 2016.

RODRIGUES, J. (2002). Joseph Beuys: Um Filosofo na Arte e na Cidade. In:
Millenium. 2002:5.

TROMBETTA, S. Alteridade (verbete). In: Streck, D.; Redin, E & Zitskoski, J. J. (orgs.).
Dicionario Paulo Freire. Belo Horizonte: Editora Auténtica. 2008.

WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introducao tedrica. In: SILVA,
Tomaz Tadeu da. (Org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos Estudos
Culturais. 142 ed. Petrépolis/RJ: Vozes, 2014.

32


http://www.aprendebrasil.com.br/

