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1. INTRODUCAO

O presente Dossié de Registro é fruto dos estudos realizados sobre o Artesanato em Barro
no Vale do Jequitinhonha com o objetivo de fundamentar o seu processo de registro como

Patrimonio Cultural Imaterial do Estado de Minas Gerais.

Em 2010, o Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais -
lepha/MG iniciou uma pesquisa sobre a ceramica produzida no Vale do Jequitinhonha,
época em que os técnicos da instituicdo fizeram uma primeira incursdo na regido realizando
registros audiovisuais e fotograficos nas Comunidades Cachoeira do Fanado, Coqueiro
Campo e Campo Buriti, ocasido em que foi produzida uma ficha de inventario sobre o oficio

das artesas.

Em setembro de 2017, a partir de uma demanda das comunidades, trazida ao lepha/MG, por
meio do Instituto Sociocultural Valemais, organizacdo que promove e apoia as tradi¢coes
culturais do Vale do Jequitinhonha, se deu inicio ao aprofundamento do estudo sobre o

artesanato da regidao com vistas a execugao do processo de registro.

Em setembro desse ano, a Geréncia de Patriménio Imaterial do lepha/MG produziu um
cadastro virtual para identificacdo e mapeamento dos artesdos e artesds da regido do
Jequitinhonha. O formuldrio online, intitulado Arte em Barro: a cerdmica do Vale do
Jequitinhonha foi langado no dia 14 de setembro de 2017, durante a 19 Feira de Artesanato
de Almenara, onde foram cadastradas 12 (doze) artesds. Na pagina eletronica do lepha/MG,
os detentores e as prefeituras do estado puderam realizar seus cadastros e, assim, contribuir

para o mapeamento.

Entre 14 de setembro de 2017 e outubro de 2018, o lepha/MG recebeu 122 cadastros de 21
municipios diferentes, com destaque para Turmalina, Minas Novas, Carai, Ponto dos

Volantes, Itinga e Araguai, que enviaram a maior quandidade de informagdes.

10
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Em novembro do mesmo ano a Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais, assinou um
Termo de Fomento com o Instituto Valemais, com a finalidade de direcionar recursos para a
contratagdo de servigo técnico especializado para a realizagdao do estudo. O recuso foi
advindo de Emenda Parlamentar da Comissao de Participacdo Popular da Assembleia

Legislativa de Minas Gerais.

Com isso, o lepha/MG, estabeleceu parceria com o Instituto, visando orientar a equipe
contratada para produzir a pesquisa histérico-antropoldgica e os registros fotograficos e
audiovisuais, e acompanhar todo o trabalho de campo e de elaboracdo do Dossié de

Registro.

A partir disso, houve a abertura da instrucdao do processo de aprovada em reunudo do

Conselho Estadual do Patrimonio Cultural — CONEP, realizada no dia 26 de mar¢o de 2018.

Em junho de 2018 foi contratada a consultoria Rede Cidade, que atua na drea de
preservacdo, conservacdo e valorizacdo do patrimoénio cultural, e que, por sua vez, formou
uma equipe composta por duas historiadoras e uma antropdloga, que empreenderam o
aprofundamento das andlises e a escrita deste documento sob orientacdo, supervisao,

colaboracdo e apoio constante da equipe da Geréncia de Patrimonio Cultural Imaterial.

Feita, portanto, a partir da conjuncao de esforcos de muitas pessoas, o processo de
elaboracdo das fichas de inventarios e do presente dossié seguiu o cumprimento de algumas
etapas, a saber: 1) escrita do projeto Arte em Barro: cerdmica do Vale do Jequitinhonha; 2)
cadastramento das artesds do vale do Jequitinhonha por meio de uma plataforma online,
disponivel no site do IEPHA;* 3) inicio da cooperagdo técnica entre o Instituto Estadual do
Patrimonio Histdrico e Artistico de Minas Gerais (lepha/MG) e o Instituto Sociocultural
Valemais 4) contratacdo dos servicos de estudos técnicos na area de histéria e antropologia;
5) definicdo do plano de trabalho entre as equipes; 6) curso de capacitacdo Processos de

Pesquisa do Patrim6nio Cultural ofertado pelo IEPHA; 6) levantamento bibliografico e de

1 . .1 . . ~
O cadastro consisteem uma ferramenta utilizada pelo lepha /MG para identificagdo e mapeamento dos bens
culturais em processo de registro, especialmente nos casos em que a abrangéncia é extensa.
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fontes sobre o bem cultural; 7) pesquisa de campo nas comunidades produtoras da

ceramica; 8) elaboracdo das fichas de inventario; 9) escrita do dossié.

Para estas duas Uultimas fases do trabalho foi fundamental a realizacdo de pesquisa
documental (com acesso a pequenos impressos, documentos administrativos, leis e
decretos), bibliografica, iconografica, de relatos orais, em ambientes virtuais e outras fontes
para subsidiar a contextualizagao histdrica e a identificacdao dos referenciais culturais e dos

significados variados associados ao artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha.

Em relacdo as referéncias bibliograficas, existe um conjunto importante de textos sobre o
bem cultural, no qual se destacam os estudos realizados por Lalada Dalglish, professora do
Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista (UNESP-SP) e pesquisadora de Artes
Visuais com estudos sobre a ceramica do nordeste mineiro. Seu principal trabalho sobre a
arte em barro na regido Noivas da Seca: a cerémica no Vale do Jequitinhonha, * é fruto de
anos de convivio da autora com as mulheres produtoras de ceramica do local. A estudiosa
apresenta o cotidiano e a obra das artesas, que ha geragdes vém transmitindo as filhas e as

netas os segredos que envolvem a produgdo de objetos em ceramica.

Tendo em vista que o oficio passou por transformag¢des ao longo do tempo, principalmente
no que se refere a insercdao de homens na atividade, a doutora em ciéncias sociais, Sénia
Missagia Mattos, escreveu a tese: Artefatos de Género na Arte em Barrom, 3 entre outros
artigos, nos quais procura pensar as relacdes de género na producdo artistica de pecas de
ceramica em algumas comunidades de artesdos do Vale do Jequitinhonha, onde
tradicionalmente apenas as mulheres praticavam esse oficio, que era transmitido de mae
para filha. Para a autora, a entrada de homens na arte do barro provocou reconfiguragées

nas relagdes de género que envolve a ocupacao.

2 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca: ceramica popular do Vale do Jequitinhonha. Sdo Paulo: Unesp. 2006.

3 MATTOS, Sbénia Missagia. Artefatos de Género na Arte do Barro. Tese (Doutorado em Antropologia) —
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1998; MATTOS, SO6nia Missagia. Mados criadoras de vida:
ceramistas do Vale do Jequitinhonha. Habitus, Goiania, v.5, n.1, p. 187 — 207, jan./jun. 2007; MATTOS, Sonia
Missagia.Para D.lzabel Mendes da Cunha. Trama Interdisciplinar,Sdo Paulo,v.7,n. 1, p. 44-57, jan./abr. 2016.
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4 o0 desenvolvimento do artesanato no Vale do

Segundo Juliana Pereira Ramalho,
Jequitinhonha, principalmente em barro e madeira, a partir de aspectos socioeconémicos e
culturais, é fruto das discussdes sobre politicas culturais para o meio rural. Ao longo do
texto, ela analisou os momentos que envolvem o oficio, tais como: a criagao, transmissao do
conhecimento, trocas, preservacdo, investigacdo e o papel das politicas de cultura e dos

mediadores sociais na organizacdo do artesanato no Vale do Jequitinhonha.

Outros estudos sobre a regido, como os realizados pelo Polo de Integracdao da UFMG no Vale
do Jequitinhonha, > estdo vinculados as analises sobre o nordeste mineiro com objetivo de
identificar, valorizar e realizar considera¢Ges sobre a histdria e cultura local. Maria Pimentel
Nogueira, ao lado de outros autores, organizou o livro Vale do Jequitinhonha: Cultura e
desenvolvimento, ® que aborda a formacdo da regido, as relagdes identitarias, as producdes

culturais e as transformacgdes sociais e econdémicas a partir da insercdo de politicas publicas.

Além da bibliografia supracitada e de outras referéncias, o cadastro Arte em Barro: a
cerdmica do Vale do Jequitinhonha, aplicado entre setembro de 2017 e setembro de 2018
pelo lepha-MG, serviu como importante fonte de pesquisa, uma vez que condensou um
conjunto de informacgdes sobre o bem cultural ao informar sobre: o perfil dos detentores, os
municipios e localidades onde se situam; a matéria-prima; instrumentos; artefatos e técnicas
utilizadas; formas de aprendizado e de transmissdao de saberes; relagbes entre o bem
cultural e questGes econb6micas e sociais da regido do Vale do Jequitinhonha. O lepha-MG
recebeu 122 cadastros até 31 de outubro de 2018. Justifica-se, entretanto, que os dados
coletados se caracterizam como uma amostragem, uma vez que muitas pessoas que
exercem o oficio n3dao realizaram o cadastramento por motivos diversos, como o

desconhecimento da plataforma ou a falta de acesso a internet.

E importante ressaltar que o Vale do Jequitinhonha se caracteriza pela dificuldade de acesso

as fontes primarias e secundarias, pois ha uma profunda caréncia de arquivos publicos. Essa

4 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertacdo (Mestrado em Extensdo Rural) —Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010.

> Em 1996, vinculado a Pré-Reitoria de Pesquisa e Extensdo (Proex), nasceu o Programa Polo de Integragdo da
UFMG no Vale do Jequitinhonha com o objetivo de articular as iniciativas desenvolvimento regional
da UFMG na regido do Vale do Jequitinhonha.

6 NOGUEIRA, Maria das Dores Pimentel [org.]. Vale do Jequitinhonha: Cultura e desenvolvimento. Belo
Horizonte: UFMG/PROEX, 2012.


https://www2.ufmg.br/proex/
https://www.ufmg.br/
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situacdo levou as pesquisadoras envolvidas com a elaboracdo do Dossié a

considerarem como fontes principais para as andlises as entrevistas e os registros
audiovisuais obtidos durante o trabalho de campo, realizado em agosto de 2018 nas
comunidades que mantém o oficio de artesdo do barro como pratica da vida social e
coletiva. SO assimfoi possivel identificar, compreender, analisar e registrar as manifestacoes

culturais mais significativas, bem como os discursos e representacoes a elas associados.

O Vale do Jequitinhonha é um territério situado no nordeste do Estado de Minas Gerais,
banhado pelo Rio Jequitinhonha, ocupando uma area de 79 mil km?, limitrofe com o estado
da Bahia, a oeste com o Norte de Minas e ao sul com os Vales do Rio Doce e Mucuri. Com
uma populacdo de aproximadamente 980 mil habitantes, sendo que mais de dois tercos dela
vive na zona rural. S3o 51 municipios que compde a regido, que estdo organizados nas
microrregides Alto, Médio e Baixo Jequitinhonha, a saber: Almenara, Angelandia, Araguai,
Aricanduva, Bandeira, Berilo, Cachoeira de Pajeu, Capelinha, Carai, Carbonita, Chapada do
Norte, Comercinho, Coronel Murta, Couto de Magalhdes de Minas, Datas, Diamantina,
Divisdpolis, Felicio dos Santos, Felisburgo, Francisco Badaré, Gouveia, Itamarandiba, Itaobim,
Itinga, Jacinto, Jenipapo de Minas, Jequitinhonha, Joaima, Jordania, José Gongalves de
Minas, Leme do Prado, Mata Verde, Medina, Minas Novas, Monte Formoso, Novo Cruzeiro,
Padre Paraiso, Palmodpolis, Pedra Azul, Ponto dos Volantes, Presidente Kubitschek, Rio do
Prado, Rubim, Salto da Divisa, Santa Maria do Salto, Santo Anténio do Jacinto, Sdo Gongalo

do Rio Preto, Senador Modestino Gongalves, Turmalina, Veredinha e Virgem da Lapa.

A regido enfrenta problemas comuns a quase todos os municipios citados, tais como os
baixos indicadores socioecondémicos, que associam a regido ao subdesenvolvimento; o
esgotamento sanitario deficiente; e a seca, por exemplo, que se agrava com “a destruicdo da
vegetacdo natural ocasionada por mineracdo e garimpo, pelas grandes areas de plantacao
de eucalipto ou até mesmo pelo tradicional sistema de queima para o plantio”, utilizado

pelos pequenos produtores da zona rural. ’

’ SILVA, Joaquim Celso Freire. Politica publicas no Vale de Jequitinhonha: a dificil construgdo da nova cultura
politica regional. Sdo Caetano do Sul: Universidade IMES, 2005, p. 45.
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Mapa 1: Vale do Jequitinhonha e suas microrregides
Fonte: Portal Polo Jequitinhonha

Conforme pode ser verificado no mapa acima, a mesorregido é subdividida em microrregides
gue acompanham a bacia hidrografica do rio Jequitinhonha, que, dando nome a regiao,
nasce na Serra do Espinhaco, nas cidades do Serro e Diamantina. O Alto Jequitinhonha
corresponde as microrregides de Diamantina e Capelinha; o Médio Jequitinhonha
corresponde as microrregioes de Aracuai, Pedra Azul e parte da microrregido de Capelinha; e

o Baixo Jequitinhonha corresponde a microrregido de Almenara.

Para o levantamento de fontes iconograficas e orais, considerou-se que o artesanato em
ceramica do Vale do Jequitinhonha ocorre nas comunidades que sao identificadas como
produtoras. De acordo com o cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha,
48% das pessoas envolvidas com a atividade pertencem ou vivem na microrregidao de
Capelinha. Em seguida, concentrando boa parte das artesas, esta Aracuai, correspondendo a
29% do cadastro. Nas demais localidades, como em Pedra Azul, Almenara e Diamantina,

cada uma recebeu indicagao, respectivamente, de 6%, 4% e 3% das cadastradas.
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Microrregiao

122 artesdos cadastrados até 31/10/2018
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Grafico 1: Distribuicdo dos cadastros recebidos por microrregiao
Fonte: Acervo |[EPHA/MG.

Tendo em vista o percentual de microrregides cadastradas, foram visitadas as localidades
que se concentram nas regides do Alto e Médio Jequitinhonha: Alto Jequitinhonha — Minas
Novas (municipio), Cachoeira do Fanado (comunidade rural de Minas Novas), Campo Buriti
(comunidade rural de Turmalina) e Campo Alegre (comunidade rural de Turmalina); Médio
Jequitinhonha — Carai (municipio), Comunidade de Santo Ant6énio (comunidade rural de
Carai), Comunidade de Ribeirdo da Capivara (comunidade rural de Carai), Araguai
(municipio), Pasmadinho (comunidade rural de Aracuai), Itinga (municipio), Pasmado
(distrito de Itinga), Itaobim (municipio) e Santana do Aracuai (distrito de Ponto dos

Volantes).

Cada uma dessas comunidades apresenta caracteristicas proprias, que marcam as
especificidades existentes nas produgdes de suas pegas, como, por exemplo, as tonalidades

de cores, a base dos pigmentos (barro, minério e plantas), as expressdes, entre outros.
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Todavia, o processo de feitura que envolve o oficio é basicamente o mesmo, respeitando

sempre o uso da natureza como fonte de matéria-prima.

A comunidade de Campo Buriti esta localizada na zona rural do municipio de Turmalina, no
Alto Jequitinhonha. Muitas familias que moram na regido sobrevivem da agricultura de
subsisténcia e do artesanato. Segundo a artesa Maria do Carmo Barbosa Souza, nascida no
municipio de Minas Novas e residente em Campo Buriti ha vinte e sete anos, “a comunidade
é praticamente tudo de parentes. Quem vocé perguntar, vai ver que tudo é parente um do
outro”.® Quando se mudou para Campo Buriti havia somente seis moradores. O aumento do
povoamento veio principalmente em decorréncia do artesanato e da fundagcdo da
Associacao dos Artesdaos de Coqueiro Campo, que reune, atualmente, trinta e nove mulheres

gue tém o oficio de artesd do barro como principal atividade de renda e de conexdo com o

mundo em sua volta.

Muitas artesas que vivem em Campo Buriti aprenderam o oficio com as mulheres de Campo
Alegre, comunidade vizinha e também distrito de Turmalina. As duas localidades estdo
interligadas por relagdes de parentesco e de amizades. Isso explica a proximidade estética

das pecas e dos usos técnicos do barro.

Segundo Durvalina Gomes Francisca, moradora de Campo Alegre, as duas comunidades
eram, no passado, “sd mata” e as pessoas viviam “uns distantes do outro, cada um na sua
rogca”. A formacdao da comunidade de Campo Alegre ocorreu a partir da atuacao de um
“mogo que tinha necessidade de juntar o povo para oragdes e construir uma casa para
ensinar o povo analfabeto”. A casinha que ele fez virou escola e “com essa escolinha formou
a comunidade” que, inicialmente, contava com um cruzeiro, um campo e um cérrego que
ficavam “em uma fazenda que chamava alegre e tinha a risada, da alegria do povo contar
casos”. Desse pequeno nucleo surgiu a comunidade de Campo Alegre, do qual muitas

pessoas participaram da construcdo das primeiras estradas.

8 BARBOSA, Maria do Carmo. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |EPHA-
MG.
’ FRANCISCO, Durvalina Gomes [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |EPHA-
MG.
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Em Campo Alegre, a maior parte das familias vive do artesanato produzido pelas

mulheres a partir do saber passado por maes e avos. As artesas fazem objetos utilitdrios
como vasos, potes e vasilhas de cunho mais tradicional, mas possuem grande produc¢do de
bonecas, pecas de animais e moringas antropomorfas, heranca da estética de origem

africana.

A Comunidade de Cachoeira do Fanado pertence a zona rural do Municipio de Minas Novas.
As familias que vivem |4 mantém o artesanato em ceramica dentre as principais atividades
realizadas, tendo como caracteristica a modelagem de rostos, casas e construgdes
conhecidas na regido, como as igrejas e sobrados. Muitas artesas trabalham na roga,
principalmente nas planta¢bes de milho, feijao, mandioca, laranja, hortaligas, entre outros.

Neste caso, o artesanato serve como complementacdo de renda para suas familias.

A Associacdo dos Artesdos de Minas Novas (AAMN) foi criada nos anos 2000, com o objetivo
de fortalecer e organizar a comercializagdo em feiras e na loja que a Secretaria de Cultura de

Minas Novas mantém no prédio histérico popularmente conhecido como Sobraddo. *°

Localizado no Médio Jequitinhonha e na Microrregidao de Aracguai, Santana do Aracuai é um
pequeno distrito de Ponto dos Volantes, municipio com emancipa¢do datada em 1995. O
povoamento da regido foi impulsionado com a constru¢do do trecho da BR-116 que liga o
Rio de Janeiro a Bahia, o que fez com que o distrito se tornasse um importante centro
comercial ligando o Baixo e o Médio Jequitinhonha. Desde os anos 1970, o oficio ligado ao
artesanato em barro constitui principal atividade e importante fonte de geracdo de renda
para as familias locais, que passaram a comercializar pecas para consumidores externos.
Santana de Aracuai se tornou conhecida pelo oficio, devido principalmente a confeccdo de
bonecas e pelo uso de novos pigmentos na pintura em ceramica. lIzabel Mendes Cunha teve
grande influéncia na produgdo de objetos decorativos e utilitdrios quando levou, ha cerca de

sessenta anos, a técnica aprendida com a mae.

' Artesdos de Minas Novas. Disponivel em: <http://artesaosdeminasnovas.com.br/?page id=6>. Acesso em:
03 dez. 2018.
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Em Carai vivem 23.586 pessoas, sendo que cerca de 70% moram na zona rural (IBGE, 2018).
Localizado préximo a Araguai, o municipio possui grande numero de artesds(dos) que
produzem objetos em ceramica com destaque para os grandes mestres: Noemisa Batista dos
Santos e Ulisses Pereira Chaves, que inauguraram a ceramica figurativa na regido, uma vez
gue até entdo predominava a producdo de objetos utilitarios, como potes, moringas e

panelas.

Em Itaobim e Itinga, os distritos de Pasmado e Pasmadinho, que, pertencem aos municipios
citados respectivamente, sdo localidades separadas apenas pela ponte sobre o cérrego de
Pasmado. E comum na regido a producdo de panelas, que sdo vendidas as margens da
rodovia BR-327. Essa tradicdo confere identidade as mulheres produtoras, que sdo

denominadas como “paneleiras”.

Por ultimo, Aracuai, com 36.706 habitantes, 11 & mantém atividades culturais que marcam a
realidade local, tendo como importante representante na producao artesanal Lira Marques,
conhecida nacional e internacionalmente. A produgao de objetos em ceramica também era
tradicionalmente desenvolvida pela comunidade da Baixa Quente, que, segundo Lira
Marques, constituia uma comunidade cuja maioria das pessoas era artesds, que

tradicionalmente “faziam as pecas utilitarias: pote, panela, botija vaso para plantar”. *2

A producdo artesanal desenvolvida em todas essas comunidades apresenta um alto grau de
identidade com a histdria e com a cultura local. Por isso, é importante acrescentar que a
formacdo do Vale do Jequitinhonha enquanto regido foi pensada a partir de uma
circunscricdo politico-administrativa e como uma darea de produtos e recursos econémicos.
Entretanto, ela também deve ser definida com base em seu passado histdrico, a partir das
memodrias coletivas e da formacdo sociocultural que confere identidade as pessoas que
vivem no local.’®> Dessa maneira, inicia-se o texto do dossié de forma a pensar a relagdo
entre a tradicdo do artesanato em barro e o ambiente na qual a atividade é desenvolvida. A

partir das considera¢Ges a seguir, serd apresentada a estrutura do dossié.

' ¢f. dados do IBGE (2018).

12 MARQUES, Lira. [31 de agosto de 2018]. Araguai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

13 VIEIRA, Daniela Guimardes. A vida nunca td ruim, a vida sempre taboa: o artesanato do Vale do
Jequitinhonha e a antropologia na perspectiva da extensdo universitdria. Dissertagdo (Mestrado em
Antropologia) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010, p. 38.
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1.1 Riquezas e vivéncias que vem da terra

A palavra terra é usada pelos moradores do Vale do Jequitinhonha para se referir a
localidade ou & morada de origem.'* E na sua terra que cada pessoa estabelece relacdes do
dia a dia que dao sentido para a sua existéncia e que se configuram em multiplicidades de
aspectos que estdo associados a nocdo de identidade: o jeito de viver, as relagdes com os
familiares e os costumes de sua comunidade, por exemplo. Existe, portanto, uma variedade
de histdrias de vidas de pessoas do Vale do Jequitinhonha em torno da terra e é sobre a

materializacdo dessas vivéncias em forma de objeto ceramico que trata este dossié.

“A argila é o melhor que a terra tem”.>> A fala de Ulisses Mendes, artesdo de Itinga, ao
explicar sobre o barro que utiliza na confeccdo do artesanato, é o ponto inicial das analises
que serao realizadas a seguir com o objetivo de pensar como as populacdes do Vale do
Jequitinhonha estabelecem afinidades muito profundas com a terra em que vivem. Pois o
local de morada revela riquezas, como a argila, que constitui matéria-prima para a producao
artesanal que envolve as mulheres, e alguns homens, majoritariamente de origem étnica
indigena e negra, que vivem em comunidades rurais do Alto e Médio Jequitinhonha e

produzem objetos variados para o sustento de suas familias.

Até os anos 1970, as artesas produziam basicamente utilitdrios domésticos decorados de
forma rustica, como as panelas de barro. Popularmente conhecidas como “paneleiras”, essas

” 18 ho oficio do barro, pois, herdando a

mulheres sao reconhecidas como “mestras artesas
técnica e a arte do oficio dos seus antepassados, mantiveram a tradicdo da producao
ceramica na regiao, ja que a necessidade de trabalho e a abundancia de matéria-prima de
qualidade para a modelagem de pecas incentivou as primeiras producdes. Com o passar dos

anos, o aperfeicoamento das técnicas, como o trato delicado da cor e, o desenvolvimento de

14 ANTUNES, Carolina.;FERRAZ, Aderlande Pereira. Dicionario dodialetorural noValedo Jequitinhonha - Minas
Gerais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013. p. 225.

1 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

16 DALGLISH, Geralda. Tradicdo e Identidade Cultural na Ceramica Popular do Vale do Jequitinhonha. XXl
Encontro da ANPAP — Ecossistemas Artisticos. Belo Horizonte, set. 2014. p.5.
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temas variados possibilitaram a afirmacdo e divulgacdo do artesanato da regido, fazendo
com que cada peca produzida possa ser vista como representante daquela cultura e da

pratica social estabelecida.

Dessa maneira, pode-se dizer que o artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha é oriundo
do entrelacamento da vida, natureza, cultura e arte. Pois se insere em um conjunto de
tradicbes locais que perpassa pelos conhecimentos especificos sobre as técnicas de
manuseio com o barro que vao desde a nog¢do sobre a argila adequada, por exemplo,
passando pelo forno feito manualmente a partir do barro, pela escolha da lenha usada na
gueima do objeto até o trabalho delicado com os pigmentos também feitos a partir dos
elementos da natureza. E por tudo isso que, para muitas artesds do Vale, o trabalho que
desenvolvem deriva do contato com a natureza e é caracterizado como um processo
totalmente manual que revela as tradi¢Ges locais, conforme contou a artesd Durvalina

Gomes Francisco, da comunidade de Campo Alegre:

Tudo é feito a mao, tudo coisa natural: barro que a gente mesmo pega,
soca na gangorra, ndo tem nada industrial. A pintura, a roupa das bonecas,
o cabelo. Uma tradicdo que a gente vem buscando na vivéncia do povo,
roupa de chita, colorida, cabelo trancado. Penso que isso faz o diferencial. *’

Ndo é a toa que Maria Lira Borges Marques, natural de Aracuai, comenta da necessidade do
olhar curioso para as coisas de sua terra. Para a artesd, a sua produgdo tem relagdo e ao
mesmo tempo revela seus sentimentos mais intimos que sdo frutos das coisas que capta da
natureza, caso dos desenhos que faz dos “bichos do sertdo”, que estdo na sua “cabeca”,

“imaginac3o” e no seu “cora¢do”.'®

Algo muito préximo é dito por Durvalina, que destaca a capacidade da artesa de pegar o
barro e transforma-lo naquilo que lhe esta reservado em suas emocoes:

O barro é o barro. A gente ter aquela capacidade de pegar o barro e
transformar em alguma coisa, a gente consegue agradar as pessoas com
esse trabalho dagente é maravilhoso. Quando eu fago as pecas, faco assim:
estou fazendo para mim. Imagino assim: serd que eu ia querer essa peca

v FRANCISCO, Durvalina Gomes [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |EPHA-
MG.

18 MARQUES, Maria Lira. [31 de agosto de 2018]. Araguai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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assim ou assim? Eu tento fazer da melhor forma. Como se a peca
fosse para mim."

Essa relacdo com a terra propicia um realismo, “um senso vivo dos limites exiguos de suas

» 20 ytilizada na luta contra as adversidades

acdes, surgindo dai um novo tipo de sabedoria
gue lhes sdo impostas diariamente. Dessa capacidade de criar a partir dos recursos naturais
em prol de sua sobrevivéncia, as artesds desenvolveram capacidades técnicas e elevadas
reservas de inventividade e imaginacdao que resulta em objetos que apresentam identidade

com a historia e com a cultura local.

Diante dessas consideragdes, o presente Dossié para Registro dos Saberes e Modos de Fazer
o Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha foi estruturado considerando as relagGes
entre a formacao histérica e cultural, o ambiente e lugar de morada, as tradi¢Oes, a técnica
desenvolvida e utilizada na producao, formas de organizacdo coletiva, entre outras questdes
que sdo essenciais para fundamentar o registro como Patrimoénio Cultural Imaterial de Minas
Gerais. Por todo o texto a relagdao com a terra é evocada para se pensar o artesanato, seja
enquanto local de morada, fonte de recursos naturais e de matéria-prima, seja como

paisagem na qual as relag¢des sociais se constituem.

O Dossié inicia-se com a analise histdrica a partir das origens atribuidas e documentadas
sobre o artesanato feito com barro. Para isso, retoma-se o processo de ocupag¢do do
nordeste mineiro com o objetivo de dizer das tradigdes ceramistas desde tempos remotos.
Verificou-se a existéncia de uma identidade cultural e geografica que se estabeleceu em

torno do barro.

A caracterizacdo histdrica no qual o bem cultural se insere perpassa principalmente pela
formacao sociocultural do nordeste mineiro antes e depois do processo de colonizagao

portuguesa. Sera possivel perceber & existéncia de uma tradicdo local no qual ha

1 FRANCISCO, Durvalina Gomes [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |EPHA-
MG.

20 Vivo-Vale, 1997 apud SILVA, Joaquim Celso Freire. Politica publicas no Vale de Jequitinhonha: a dificil
construgdo da nova cultura politica regional. Sdo Caetano do Sul: Universidade IMES, 2005, p. 55 —56.
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predominancia das atividades voltadas para o trabalho manual, para a producdo agricola e
para a pecuaria. Mesmo com todos os esforcos voltados para a mineracado, se consolidou nas
areas rurais, no entorno dos centros urbanos coloniais, nucleos familiares que sobrevivem a
partir dos recursos oriundos da terra. Essa realidade torna-se majoritdria a partir do declinio
da extracdo de pedras preciosas nos séculos XVIII e XIX. Com o tempo, a expressdo artistica
que se desenvolveu nessas comunidades se materializou também no artesanato em

ceramica.

Vale considerar que os estudos histdricos sobre a regido apontam que os oficios sempre se
constituiram como atividades expressivas dentre as ocupacdes da sociedade mineira. O Vale
do Jequitinhonha nao foge a regra, podendo ser caracterizada como um local em que havia
artifices de vdrios segmentos, incluindo os que moldavam o barro. No século XIX, por
exemplo, a ceramica era uma atividade feminina e concentrava-se no ambiente rural. No
inicio do século XX, permaneceu como ocupacdo entre as mulheres, que passaram a fabricar
objetos utilitarios, como as panelas de barro. A partir da segunda metade do século, os

homens passaram a também exercer a atividade.

Nesse sentido, ainda no capitulo que trata da andlise histdrica, serd considerada a trajetoria
do oficio e as transformagdes ocorridas ao longo do tempo, destacando os impactos
causados na produgdo artesanal, a partir de 1970, com as a¢des do governo do estado para a
modernizagdo social e econdmica da regido. Na ultima parte, o destaque é dado a historia

das associacOes de artesdos.

No capitulo 3 com a analise antropolégica que consiste na caracterizacdo da arte em barro
do Jequitinhonha; descricdo das etapas de producdo; descricdo das matérias-primas,
ferramentas e instrumentos; descricao das principais pec¢as produzidas; sentidos simbdlicos
atribuidos ao trabalho com a terra (barro) e o fogo (forno); e consideragdes sobre a

organizacdo das ceramistas em torno da producdo e comercializagdo das pecas.

As andlises realizadas neste capitulo levam em consideracdo que o artesanato em barro se
constitui, antes de tudo, como uma pratica corporal que transmite informacdes e memorias
por meio de movimentos e gestos reiterados e compartilhados coletivamente. Diante dessas
considera¢bes, compreende-se que a ceramica no Vale do Jequitinhonha reflete o modo de

vida das comunidades produtoras.
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A quarta parte do estudo se concentra no artesanato como forma de expressdo e, o
quinto capitulo, as andlises sdo feitas em torno do oficio de artesd a partir da discussao
sobre seus sentidos simbdlicos; a caracterizacao das artesas, tendo como base o cadastrado
e os trabalhos de campo; os sentidos e significados coletivos assumidos pelo artesanato e
pelos artesdos e artesds ao longo do tempo; a predominancia feminina no oficio e a
participacdo dos homens. Apesar de esta Ultima questdo trazer o debate sobre o papel
masculino no artesanato em barro, constatou-se que a atividade é exercida por uma maioria

de mulheres, conforme foi dito.

Na Motivagcao para o Registro, é apresentada a significancia cultural do bem, isto é, o valor
estético, histdrico, cientifico, cultural, social, simbdlico e identitario para as geragdes
passadas, presentes e futuras que se apresentem incorporados no bem cultural a ser
registrado. Em outras palavras, sao identificadas as caracteristicas do bem cultural, inerentes
ou adquiridas com o tempo a partir das relagcdes deste com os sujeitos, nos diversos

contextos sociais, econdmicos, politicos e culturais existentes.

Por fim, o Plano de Salvaguarda, traz as recomendacdes para Salvaguarda da Arte em Barro
do Vale do Jequitinhonha com ac¢des que serdo aplicadas a curto, médio e longo prazo e que
contemplem os eixos: Transmissao da tradigdao, Gestdo Participativa, Apoio e Fomento e

Difusao e Valorizacgao.
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1. AMASSANDO O BARRO: A PRODUGAO DE CERAMICA NO JEQUITINHONHA

2.1 A cultura da ceramica: origens que remontam aos antepassados indigenas

Com as maos na terra, de onde germinam dgua e alimento, o ser humano passou a moldar a
sua histéria, dando sentido para a sua prépria existéncia. E foi assim, que a mistura da terra
com a agua ganhou significados e usos distintos para homens e mulheres que produziram
manualmente objetos variados de cultura material utilizando o barro. Resistentes a acdo do
tempo, esses artefatos, encontrados em praticamente todos os continentes, perpassam a
histéria da humanidade revelando técnicas, comportamentos, modos de viver, a abundancia

da matéria-prima e a facilidade em molda-la.*!

Os vestigios deixados por povos agricultores em diferentes localidades, por exemplo,
indicam a manufatura de objetos artesanais em ceramica para armazenar alimentos e dgua

obedecendo 3as técnicas de extracdo e fabricacdo semelhantes.??

Figuras votivas em
ceramica com formas rolicas representando mulheres gravidas, seios, nadegas grandes e
outras figuras que podem ser “associadas a rituais de fertilidade” além de “pecas utilitrias
para fins ritualisticos foram abundantemente encontradas na América Central e do Sul,
incluindo vasos com tripés em formas de seios”.?* Objetos com caracteristicas semelhantes

também foram produzidos pelas sociedades pré-colombianas no México e pelas indias

Karaja %* de Goidas, por exemplo, 0 que demonstra como que padrdes associados ao feminino

21 56 n3o foram encontrados vestigios da cultura ceramista nas extremidades norte e sul do continente sul
americano: oeste de Cuba, Terra do Fogo, no arquipélago sul ou porg¢dao continental sul do Chile. Verificar
WILLEY, 1986 apud DALGLISH, Lalada. Noivas da seca: ceramica popular do Vale do Jequitinhonha. 2. ed. Sdo
Paulo: UNESP: Imprensa Oficial, 2008.p. 24.

2 Nos estudos arqueoldgicos é comumente admitida a opinido “que a olaria estd ligada a agricultura por
permitir a conservagdo em meio seco e a preparac¢do na agua de alimentos vegetais de outro modo pouco
digeriveis. Na realidade a ceramica precede a agricultura na América (sambaquis colombianos), enquanto
aparece bem mais tardiamente no Velho Mundo [...]” PROUS, André. Arqueologia brasileira. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1992, p. 309.

23 NICHOLSON & CONDY-COLLINS, 1979, p.85 apud DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 24.

24 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca..., p.25. Vale ressaltar que os modos de fazer as bonecas Karaja foram
registradas pelo Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional. (IPHAN). Conferir: Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_bonecas_karaja.pdf.>. Acesso em: 31 out. 2018.
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estavam diretamente ligados as benesses provenientes da terra mesmo em

sociedades que estavam espacial e culturalmente distantes uma da outra. Isso porque, além
das sociedades sul-americanas, varias culturas de outras partes do mundo, sdo detentores
de diversos mitos nos quais estao asseguradas as relagdes entre o elemento terra e com o
feminino e a sua fertilidade, sendo o barro, portanto, oriundo de ac¢des ou partes do corpo

da mulher. %°

No Brasil, achados arqueoldgicos na regido central 2°

trazem informacgdes acerca da cultura
material e imaterial das primeiras populacdes que ocuparam o interior do pais. Por volta de
3.500 anos atras, iniciou-se o periodo ceramico?’ no bioma do cerrado, que se estendeu até
o inicio da colonizacdo europeia. Entretanto, no contexto das expansfes ultramarinas,
momento que propiciou o contato entre nativos e europeus ocorreu o surgimento de um

prisma cultural plural e inovador, proveniente dessa trama relagdes, o que transformou

completamente os modos de vida dos povos indigenas que habitavam essas regides. 28

No territério do atual estado de Minas Gerais, por exemplo, pesquisadores constataram a
existéncia de diversos vestigios ligados ao desenvolvimento milenar da cultura ceramista. Os
achados mais antigos foram localizados na regidao do norte de Minas e sao identificados

como pertencentes aos povos da variedade “A” da Tradicdo Una. *° Essa classificacdo em

25 LEVI-STRAUSS, Claude. A Oleira Ciumenta. Traducdo Beatriz Perrone Moisés. S3o Paulo: Editora Brasiliense,
1985. p. 23-34.

%% Vasta regido que inclui os estados da Bahia, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais e Goias na sua quase
totalidade, além de algumas areas de Sdo Paulo e Pernambuco. Conferir: PROUS, André. Arqueologia
brasileira... p. 333.

70 termo periodo ceramico é usado para referenciar as culturas oleiras, que deixaram sinais de produgdo de
objetos ceramicos em diferentes tempos e espac¢os. Ao lado de outros elementos culturais, como habitagdes,
artefatos, agricultura, etc., esses vestigios constituem indicios das praticas e vivéncias humanas, que permitem
a classificacdo dos varios sitios arqueolodgicos encontrados em distintas tradigdes. Ver: PROUS, André.
Arqueologia brasileira... p.309-310.

28 RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Florestas ands do Sertdo: o Cerrado na histéria de Minas Gerais. Belo Horizonte:
Auténtica, 2005, p. 84-86.

2% povos da Tradicdo Una apresentaram uma das ceramicas mais antigas do Brasil fora da Amazobnia.
Expandindo por toda regido Sudeste, esses ancestrais, vinculados as tribos proto-Jé, viveram em abrigos em
regides de transicdo entre o cerrado e a mata. Aos poucos, foram se expandindo para o sul, adaptando ao ar
livre. [...] Os grupos da Tradigdo Una eram portadores de vasilhames pequenos, marcados pela auséncia de
qualquer decoragido, “formas globulares ou conicas (que lembram eventualmente cabagas, em alguns sitios). A
textura da pasta é extremamente compacta, a queima excelente, mantendo normalmente um nucleo reduzido.
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tradicBes leva em consideracdo os padrées de assentamentos e as diferencas culturais e de
técnicas utilizadas para confeccionar artefatos.3° Neste caso, a Tradicdo Una refere-se, entre

outras coisas, as formas de se produzir objetos ceramicos.

Esses povos ocuparam a regido de Goids e Minas Gerais, introduziram o uso da ceramica e
de outros objetos, como cabagas decoradas, fios e faixas de tecidos, e de uma agricultura
mais desenvolvida.*' Segundo o arquedlogo André Prous, essa “variedade corresponde 3
‘zona nuclear’ a partir da qual a tradig3o ter-se-ia espalhado”.? Caso dos povos da variedade
“B”, que “ocupam uma posicao periférica em relacdo ao grupo ‘A’, do qual poderiam ser
oriundos”. Os primeiros sitios da variedade “B” estdo localizados em Minas Gerais (na regidao

Sudoeste do estado, divisa com o estado de Sdo Paulo), no estado do Espirito Santo e,

sobretudo, no estado do Rio de Janeiro. 33

Também sdo encontrados vestigios arqueoldgicos no territério mineiro que remetem a
Tradicdo Aratu-Sapucai, >* cujas populag¢des, produtoras de objetos em cerdmica, ocuparam
a regido que vai desde a parte central do estado, partindo aproximadamente de Belo

Horizonte, indo até o Mato Grosso, passando pelo norte de Sdo Paulo. *°

A cor das paredes é muito variavel, geralmente cinza (por vezes, preta polida) ou marrom-escuro”. Ver: PROUS,
André. Arqueologia brasileira... p.336 e 345.

30 PROUS, André. Arqueologia brasileira... p.59.

31 RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Florestas ands do Sertdo... p. 84-91.

32 PROUS, André. Arqueologia brasileira... p.333.

33 PROUS, André. Arqueologia brasileira... p.338.

A Tradigdo Aratu é atribuida aos grupos da “cultura das urnas simples, que ndo apresentam relagées com as
antigas ocupagles ceramistas de grutas ou abrigos tipo Una”. Possuindo tragos arqueol égicos semelhantes,
sitios dessa tradigdao foram encontrados principalmente na regidao Nordeste, Centro Oeste e Sudeste do Brasil.
Respeitando as diferencgas regionais, a Tradi¢do Aratu é denominada em Minas Gerais a partir da variagdo
Sapucai, “caracterizada pela presenca devasos grandes com cacos muito espessos, incluindo urnas funerarias
globulares e ndo piriformes com mais de um metro de diametro do bojo; ao lado desses recipientes enormes,
aparecem vasos pequenos, de paredes finas e ‘bases perfuradas’, ou seja, vestigios provaveis de ‘cuscuzeiros’;
os cachimbos tubulares sdo encontrados comalguma frequéncia nas colegdes particulares. Estas formas , pouco
numerosas, sdo geralmente deixadas sem decoracdo. No entanto, a fase Sapucai mostra, por vezes, banho
vermelho que pode ser aplicado em qualquer tipo de recipiente”. Ver: PROUS, André. Arqueologia brasileira...
p.350-351.

35 PROUS, André. Arqueologia brasileira... p.350.
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Lagge s Pintura de Cactano
Figura 1: IndUstria Una e |itio Aratu. Da Tradigdo Una: no alto (objetos a-d), ceramicas, machados
comuns e rodela de fuso da Fase Piui - MG. Abaixo (objetos e-h), temos imagens de ceramica,
adornos de ossos, concha e dente da Fase Mucuri - RJ. Embaixo, produgdo em pedra da Tradigdo
Aratu-Sapucai (RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Florestas ands do Sertdo p. 85).
Fonte: PROUS, André. Arqueologia brasileira... p. 339.
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Figura 2: objetos da Tradigdo Aratu-Sapucai. Noaltoestdorepresentadasurnasfunerarias, vaso de
borda ondulada, rodelade fuso calcario e cachimbode ceramica em forma de fruta do jequitiba,
pertencentes a Fase Aratu da Bahia. No centro, rodela de fuso de cerdamica e cachimbo tubular de
Lagoa Santa, em MinasGerais. Por ultimo, ceramica e machado de quartzo de Ibia, tambémem
Minas Gerais (RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Florestas ands do Sertdo, p. 88).
Fonte: PROUS, André. Arqueologia brasileira... p. 348.

De acordo com o pesquisador Ricardo Ferreira Ribeiro, a partir desses estudos é possivel
tracar uma relacdo entre as tradicdes mencionadas, especialmente a Una, com a forma de
adaptacdo ao cerrado adotadas por esses povos e, posteriormente, pelas populacdes
indigenas. Para o autor, existe uma identidade entre o conjunto cultural e o bioma do
cerrado, predominante em grande parte do territério mineiro. Essa retentiva na producdo
de utensilios em cerdmica, por exemplo, permaneceu nas praticas de grupos indigenas de
origem do tronco Linguistico Macro-J&, *® que ainda ocupam a regido do cerrado em Minas

Gerais. Dessa forma, Ricardo Ribeiro aponta que:

3 Segundo Ricardo Ribeiro, “a etnografia divide os povos indigenas brasileiros em grandes troncos linguisticos:
Tupi, Macro-Jé, Arwak, Karib, Pano e outros. O Tronco Macro-jéestda dividido em dez familias, que, por sua vez,
estdo divididos em diversas linguas, que subdividem em varios dialetos”. Cf: RIBEIRO, Ricardo Ferreira.
Florestas ands do Sertdo... p. 97.
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Uma identidade cultural e geografica entre as tradi¢des e fases do periodo
ceramico e os grupos indigenas Jé encontrados pelos colonizadores europeus. Essa
identidade pode ser fruto deste longo processo de convivéncia dessas tradigdes
culturais com o Cerrado e a Caatinga, conforme se tentou ressaltar [...].37

Segundo o autor, pouco se sabe sobre as populacdes nativas descendentes desses primeiros
habitantes que viveram na porcdo entre o norte e o oeste de Minas Gerais. Essa lacuna na
histéria indigena mineira deve-se provavelmente ao fato dos povos da regido do Alto Sao
Francisco, Tridngulo Mineiro, Alto Jequitinhonha, Norte e Noroeste de Minas terem sido
aniquilados com a chegada dos colonizadores portugueses interessados em: riquezas
minerais, na captura de indigenas para escravizar e de terras para constituir fazendas para
criacdo de gado. Durante esse processo, muitos nativos fugiram em direcdo a Goids e Mato
Grosso ou passaram a viver juntos as populagdes sertanejas, restando ainda hoje alguns
poucos aldeamentos. Em relagdo as regides dos vales do Rio Doce e Mucuri, Zona da Mata e
Baixo Jequitinhonha, que permaneceram fechadas a abertura de novos caminhos e nucleos
de colonizacdo durante o século XVIII, sendo, entretanto, alvos de ocupacdo mais recente e
de estudos de viajantes do século XIX, conformando um conjunto denso de informacgdes
sobre os povos locais, constituindo, atualmente, o principal acervo etnografico sobre os

nativos dessas regioes. 38

O mapa a seguir destaca a provavel distribuicdo dos grupos indigenas e vias de penetracdo

dos bandeirantes e sertanistas em Minas Gerais, durante o século XVII:

37 RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Florestas ands do Sertdo... p. 92.
38 RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Florestas ands do Sertdo... p. 95-96.
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Mapa 1: Provavel distribuigdo dos grupos indigenas e vias de penetragdo de bandeirantes e sertanistas em Minas Gerais,
século XVII.
Fonte: VENANCIO, Renato Pinto. Antes de Minas: fronteiras coloniais e populacdes indigenas. In: RESENDE, Maria Efigenia
Lage de; VILLALTA, Luiz Carlos. (orgs.). Histdria de Minas Gerais: as Minas setecentistas. v.1. Belo Horizonte: Auténtica;
Companhia do Tempo, 2007, p. 96.

Entre os colonizadores portugueses, era comumente relatada a dificuldade de acesso as
regides do interior ou sertdes da colbnia por conta da natureza bravia e da presenca das
populacdes indigenas, que resistiram a colonizacdo europeia. Esse processo de colonizacao,
gue se iniciou no litoral da América portuguesa e foi se interiorizando, fez com que muitas
comunidades migrassem se afastando do avanco europeu. “Nelson de Senna (1937) e Qiliam
José (1965) apontam a presenca de tribos tupis, durante os séculos XVI e XVII, que teriam

chegado a regido vindas do litoral”.?° Entretanto, predominam vestigios de grupos incluidos

39 “Ajnda gue sejam pouco significativos, é possivel encontrar sinais arqueolégicos da presenca da cultura Tupi -
guarani no Vale do Araguari, no Triangulo Mineiro, e de “ceramica, designada como fase Cocha, na area do
Vale do Sdo Francisco, no Norte de Minas”. Os povos Tupi-guarani pertencem ao tronco linguistico Tupi e,
sendo da familia Tupi-Guarani, estavam presentes no Brasil no litoral carioca e maranhense”. Cf.: RIBEIRO,
Ricardo Ferreira. Florestas ands do Sertéo... p. 107.
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no tronco linguistico Macro-J&, “apontados como os principais habitantes do Cerrado

no periodo pré-colonial”. *°

O uso do barro com a finalidade de construcdo de utensilios pode ser notada em outras
regides de Minas Gerais, por exemplo, no Norte de Minas. A fabricacdo de vasilhame de
barro entre os povos Xakriaba remete ao surgimento da ceramica entre esses antigos

habitantes do bioma Cerrado. Segundo Ricardo Ferreira Ribeiro,

E possivel que essa tradicdo ceramista possua tal origem longinqua e que os
conhecimentos sobre as técnicas de fabricagdo também sejam muito antigas,
comecando da escolha da argila a ser empregada que pode ser de duas cores,
usadas decorativamente [..]. A delicadeza do trabalho exige um material de
qualidade, capaz de resistir ao processo de queima [...]. Também o forno para a
gueima das vasilhas éescavado na propria terra [...] Eda mesma forma, até a lenha
usada na queima é parte de um conhecimento especifico. “

Essa relacdo entre ambiente e as tradigGes culturais na confeccdo de objetos cerdmicos tem
ligacdo com a abundancia e a variedade de argila apropriada para este fim, tanto que era um
fator determinante na escolha do local de moradia das comunidades indigenas brasileiras de
cultura oleira.*?> Para estarem certos das propriedades do barro, os grupos nativos da
América do Sul, por exemplo, testavam as argilas para determinar a sua qualidade, faziam
isso “através do tato, volando o barro entre os dedos, ou através do paladar [...] mastigam-
no para constatar a auséncia de areia”, uma vez que a presenca de “graos grossos na pasta

resulta em uma cerdmica quebradica e de ma qualidade”.*®

Além da propriedade da matéria-prima, cada populagdo nativa desenvolveu um tipo de
trabalho com o barro. Entre as classificacdes propostas, que determinam se a cerdmica é

pintada, decorada ou ndo, dois sdo os tipos basicos encontrados no Brasil: sem decoracdo e

a0 RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Florestas ands do SertGo... p. 97.

M RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Sertdo, lugar desertado: o Cerrado na cultura de Minas Gerais. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006, p. 272-273.

+2 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca: ceramica popular do Vale do Jequitinhonha... p. 27.

3 LIMA, 1986 apud DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 27.
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com pintura simples. Este ultimo tipo de ceramica, também denominada de tosca, é
constituida por forma simples, sem decoracdo e sem uso da pintura com o barro liquido.
Modelagens desse tipo foram encontradas “principalmente na grande regido interiorana do
leste do Brasil, estendendo-se para oeste, incluindo, portanto, a regidao do Vale do

Jequitinhonha, em Minas Gerais”. **

Varias populacbes pertencentes ao grupo Macro-J€, genericamente chamado de Botocudos
pelos colonizadores portugueses além dos Maxacali, Macuni, Nakerene e Tupinikim
habitavam a regido do atual Vale do Jequitinhonha. Utilizando o barro esses povos
produziam ceramica tosca, as formas eram simples e pouco variadas, como pequenos potes
globulares, tigelas para alimentos, pratos rasos, imita¢cdes de formas muito simples de frutas

e grandes jarras para armazenamento de agua. *°

J4 no século XIX, o naturalista francés Auguste de Saint-Hilaire (1779-1853) *’ escreveu

relatos sobre o costume dos indigenas da regido que hoje compreende o Vale de
Jequitinhonha de fabricar ceramicas, utilizando-as para armazenar, cozinhar e servir
alimentos. Ele citou os indios Macuni, habitantes da aldeia do Alto dos Bois, *® onde as
mulheres elaboravam vasos em barros de tamanhos variados, que, indo ao fogo, tinha um
resultado muito bem feito. Segundo a pesquisadora Sénia Mattos, Saint-Hilaire observou
que “tanto os vasos elaborados pelas indias Macuni quanto aqueles elaborados pelas indias

Malali tinham a mesma forma — a de uma esfera um pouco deprimida”. *°

" Tipos de classificagdo em relagdo a ceramica produzida: Ceramica tosca, semdecoragao; Ceramica Plastica ou
Pintado Simples; Ceramica Pldstica ou Pintado Avangado; Ceramica Plastica ou Pintado controlado (WILLEY,
1986 apud DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 25.

s DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 25.

*® WILLEY, 1986 apud DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 75.

4 Auguste de Saint-Hilaire chegou ao Brasil, em 1816, permanecendo até 1822. Neste periodo empreendeu
quatro viagens pelo Império: esteve no Rio de Janeiro, Espirito Santo, Goias, Sdo Paulo, Santa Catarina, Rio
Grande do Sul e, principalmente, em Minas Gerais, provincia na qual realizou trés viagens. Em seus rel atos,
encontram-se aspectos da geografia, histdéria, economia e cultura dos locais por onde passou. Ver: KURY,
Lorelai.Auguste de Saint-Hilaire, viajante exemplar. Intellectus Revista Eletrénica, ano Il, n.1, 2003. Disponivel
em: http://www.intellectus.uerj.br/Textos/Ano2n1/Texto%20%20%20Lorelai%Kury.pdf. Acesso em: 16 ago.
2010; LIMA, Maria Emilia Amarante Torres. As caminhadas de Auguste de Saint-Hilaire: pelo Brasil e Paraguai.
Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 166.

*8 | ocalizada no atual municipio de Angelandia, no Alto Jequitinhonha.

49 MATTOS, SO6nia Missagia. Para D. Izabel Mendes da Cunha. Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo,v.7,n. 1, p. 44-
57,jan./abr. 2016, p. 48.
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A bibliografia destaca que os Maxacali, por exemplo, produziam majoritariamente

ceramica utilitaria, que era usada no preparo de alimentos e em algumas cerimdnias
religiosas. Os utensilios eram simples ou lisos, sem o uso de “decoragdo plastica e nem
pintura ou engobo.”® As superficies externas e internas s3o apenas alisadas (nunca s3o

polidas) com o emprego concha de molusco... e/ou sabugo de milho”. >*

E possivel inferir que a forma tradicional do modo de fazer a cerdmica entre os povos
indigenas brasileiros de cultura oleira pouco mudou com o tempo. As pecas continuaram
simples, sendo empregadas para consumo proprio, entretanto, nos séculos passados,
acredita-se que podem ter sido feitas pequenas adaptacdes para o uso dos colonizadores,

como a inclus3o de tampas e alcas nas formas. >2

Figura 3: Ceramica indigena, segundo Debret. 1834.
Fonte: DEBRET apud RIBEIRO, Ricardo Ferreira. Florestas ands do Sertdo: o Cerrado na histéria de Minas Gerais. Belo
Horizonte: Auténtica, 2005, p. 163.

No entanto, os portugueses consumiam produtos importados, como porcelana chinesa,

azulejos e loucaria europeia. Durante o periodo colonial e imperial, o comércio de pecas em

>0 “Engobe é o nome genérico para suspensdo finas, com altas porcentagens de argila, utilizadas para pintar,
decorar ou revestir pecas em ceramicas. Quando muito finas e obtidas exclusivamente por levitacdo das
préprias argilas, essas suspensdes levam o nome de terra sigillata, um nome dado pelos romanos que
utilizavam. No Vale do Jequitinhonha, as terras sigillatas foram redescobertas e sdo usadas com maestria e
recebem os nomes locais da agua de barro, oleio, taua, etc.” GODOY, 2003 apud DALGLISH, Lalada. Noivas da
seca... p. 43.

>t ALVES, 1992 apud DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 76.

32 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 77.
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ceramica era voltado principalmente para decoracdo das casas das elites urbanas e rurais.
Essa tendéncia nos usos de objetos ceramicos refletiu na proliferacdo de olarias de lougas
domésticas, ao longo do século XVIII, por todo o territério. Em Minas Gerais, existiram
olarias em “Mariana, Prados, Congonhas do Campo, Arraial de Ouro Branco e em QOuro

Preto, sendo esta olaria a Ultima a desaparecer no final do século passado”. >3

Apesar da expansdo dessas oficinas, as pequenas comunidades ceramistas, afastadas dos
grandes centros comerciais, continuaram a produzir objetos praticos para consumo préprio,
simples e sem decora¢do. Atualmente o universo das pecgas utilitarias produzidas por artesas
(dos) do Vale do Jequitinhonha é proveniente de técnicas utilizadas pelos indigenas, que

fabricavam “fogareiros, panelas, moringas e potes bojudos >* para dgua”. °°

Figura 4: Butija/Botija.
Fonte: ANTUNES, Carolina; FERRAZ, Aderlande Pereira. Diciondrio do dialeto rural no Vale do Jequitinhonha — Minas
Gerais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013, p. 59

>3 BARDI, 1980 apud DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 77

>4 Segundo Carolina Antunes, que pesquisou durante vinte e cinco anos o dialeto rural do Vale do
Jequitinhonha, é muito comum as pessoas sereferirem a esses vasos cilindridos, deboca estreita, gargalo curto
e pequena asa, como “butijinha”. Serve para guardar e conservar fria a dgua a ser bebida. Ver: ANTU NES,
Carolina.; FERRAZ, Aderlande Pereira. Diciondrio do dialeto rural no Vale do Jequitinhonha - Minas Gerais. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2013, p. 58.

>3 DALGLISH, Geralda. Tradigo e Identidade Cultural na Cerdmica Popular do Vale do Jequitinhonha. XXIII
Encontro da ANPAP —Ecossistemas Artisticos. Belo Horizonte, p. 2339- 2351, set. 2014, p. 2343.
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As comunidades artesds do Vale do Jequitinhonha atribuem aos indigenas as origens
desse tipo de trabalho, conforme indicou os artesdos Andréia Pereira de Andrade e Ulisses

Mendes, respectivamente:

Pela histéria que minha avo conta, vieram dos indios, da vé, da mde dela que fazia
os utilitarios para uso no cotidiano, e cozinhar mesmo, panela, os potes para
guardar agua. Entdo, era com os indios que eu acho que veio isso. Era o que eles
usavam em casa que vendiam ou entdo trocavam por comida, era as vasilhas de
barro, os potes.56

Esse forno mesmo, esse forno aberto a lenha, que ele tem a boca por cima aberta,
onde a gente coloca as pecas ele é totalmente indigena. E o melhor forno que tem.
A maior parte dos fornos aqui é tudo assim, boca aberta. Esse era o forno dos
indios. Ai depois desenvolveram esse forno que tem um teto em cima que coloca
forno sai a chaminé do lado, eu ndo concordo com esse tipo de forno. Entdo esse é
o forno indigena, ele é mais simples para trabalhar e tem uma energia mais
eys . . , . . . P . . 57
positiva.Pelo menos isso ai dos indios a gente estd seguindo, né? Atécnica deles.

A partir dos relatos obtidos no campo realizado em agosto de 2018 e das pesquisas
efetuadas, ficou perceptivel que a manutencdo dessas tradicdes entre as populagdes nativas
influenciou a produgdao do artesanato local, como foi exemplificado na fala de Ulisses

Mendes, que destacou a heranga das técnicas indigenas na fabrica¢cao do forno.

Todavia, considerando que a formacdo sociocultural do Vale do Jequitinhonha é diversa,
cabe uma analise do processo historico de desenvolvimento da regido a partir dos agentes
colonizadores e outros grupos étnicos que também influenciaram nos processos e na

estética da ceramica local.

> ANDRADE, Andreia Pereira. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

> MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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2.2 Olhares para o Vale: histéria local e sua relagdo com o artesanato em barro

Ao percorrer os caminhos do Vale, adentrando na zona rural e nas cidades muitas vezes por
estradas de terra, vao sendo reveladas as diferentes paisagens e vivéncias das comunidades
formadas ao longo do tempo a partir das riquezas da terra. Essas paisagens atreladas as
distintas manifestagdes culturais, como o artesanato, confirmam a diversidade na formagao
histdrica e social, especialmente em torno das populacdes que foram se firmando no local,
sobretudo a partir da agricultura, da criacdo de animais e dos usos das riquezas naturais,
como a exploracdo mineral, por exemplo. As imagens a seguir retratam esse cenario com
moradias revestidas de adobe 2 e barro, sobrados >° e outras edificacdes erguidas durante o

periodo colonial.

> “Adobe ¢ uma mistura de argila, areia, d4gua e outros componentes naturais que é utilizado na confecgao de
tijolos crus”. O seu uso como matéria-prima é muito antigo, remonta mais de dez mil anos. No Brasil, o uso do
adobe chegou com a colonizag¢do portuguesa, mas os indigenas ja utilizavam técnicas parecidas, como pau-a-
pique. Era comum nas edifica¢Ges erguidas no interior do Brasil, no século XVI, o uso de adobe. A partir do
século XIX, com a industrializa¢do, a técnica artesanal para produgdo de moradias perdeu espaco, entretanto
seu uso tem sido retomado recentemente como alternativa barata e sustentdvel. VENDRAMI, Julia May.
Construgdo sustentavel com adobe. Programa de Educacgdo Tutorial do Curso de Engenharia Civil - UFSC, 31 de
marco de 2015. Disponivel em: <http://pet.ecv.ufsc.br/2015/03/construcao-sustentavel-com-adobe/.> Acesso
em: 16 nov. 2018.

*? Na cultura do Vale do Jequitinhonha, a palavra sobrado em referéncia aos edificios do periodo colonial que
tem dois ou trés pavimentos. Conferir: ANTUNES, Carolina.; FERRAZ, Aderlande Pereira. Diciondrio do dialeto
rural no Vale do Jequitinhonha - Minas Gerais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013, p. 218.
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Figura 5: Construcdo feita de adobe, Carai.

Fonte: Acervo lepha/MG

.

Figura 6: Cachoeira do Fanado, Minas Novas-MG.

FonTe: Acervo lepha/MG
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Figura 7: Capelade Sdo José, Minas Novas- MG. Construgdo doséculo XVIII, inica do Brasil coléniacom planta octogonal 0
FonTe: Acervo lepha/MG

A formacdo do Vale do Jequitinhonha iniciou-se com os diferentes povos indigenas que
habitavam a bacia do Rio Jequitinhonha, o que explica a origem do nome do rio e,
consequentemente, da regido: “Jequi” refere-se a uma armacao usada pelos indios para
pegar peixe e “tinhonha” quer dizer rio largo.®* A bibliografia também interpreta que “onha”
significa peixe e a juncdo das palavras “Jequi” e “onha” deu origem a expressado “Jequi tem

onha”, isto é, cheio de peixe.

O contato entre as populagdes nativas e os europeus ocorreu com o avango da colonizagdo
sobre o noroeste mineiro, ainda no século XVI, a partir das expedi¢cdes de Spinosa-Navarro,
em 1553 e 1554 e, de Sebastido Fernandes Tourinho, em 1573. Na primeira campanha,

Spinosa-Navarro acompanhou o curso do rio, chegando a Serra do Espinhago, na regido das

9SENAC. Minas Novas - Capela Sdo José. Descubra Minas. Disponivel em
<http://www.descubraminas.com.br/Turismo/DestinoAtrativoDetalhe.aspx?cod_destino=172&cod_atrativo=4
338>. Acesso em: 15 out. 2018.

61Fisiografia e Recursos Naturais (Vale do Jequitinhonha). Fonte: Plano Diretor de Recursos Hidricos para os
Vales do Jequitinhonha e do Prado (PLANVALE). R7 - Relatério do Plano Diretor - Volume 1 - Sintese; Julho,
1996.

62 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 59.
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atuais cidades do Serro, Diamantina e Minas Novas. Foi o inicio dos primeiros nucleos
de povoamento da localidade. Depois, outros colonizadores percorreram caminhos da Bahia
e do Espirito Santo para chegar ao nordeste mineiro, impulsionados pela expansdao das
fazendas de criagdao de gado. Porém, no final do século XVI, com a descoberta das primeiras
minas de ouro em Vila Rica, atual Ouro Preto e Vila do Carmo, atualmente cidade de
Mariana, fez com que as passagens no entorno do Rio Jequitinhonha fossem abandonadas

63

até o inicio do século XIX, com excecao da cabeceira, localizado no atual Alto

Jequitinhonha, onde foram encontradas pedras preciosas.

Os primeiros registros histéricos indicam a descoberta do ouro em Minas Gerais no ano de
1693, sendo que o apice da produgao aurifera foi atingido entre os anos de 1697 e 1704. O
descobrimento aurifero na entdo Capitania de S3o Paulo e Minas de Ouro ®* atraiu grande
nimero de pessoas oriundas das mais diversas localidades da col6nia e de territdrios
ultramarinos, o que fez da capitania de Minas Gerais o centro econémico da colbnia, com
rapido crescimento populacional, ocasionando a formacdo dos primeiros nucleos de
povoagdo, que consequentemente intensificaram a atividade mineradora levando ao

processo de ocupacio e formac3o do territério do atual estado de Minas Gerais.

Procurando controlar a exploracdo dos metais preciosos a fim de evitar as acdes de
contrabandistas e assegurar seus lucros, a Coroa Portuguesa nomeou Dom Lourenco de
Almeida como governador das Minas Gerais e estabeleceu um aparato administrativo,
judiciario e militar para impor ordem a regi30.%® O estabelecimento das comarcas: Vila Rica,

com sede em Vila Rica; Rio das Velhas, com sede em Vila Real de Nossa Senhora da

63 MORENO, Cézar. A Colonizagio e o Povoamento do Baixo Jequitinhonha no século XIX: A guerra contra os
indios. Belo Horizonte: Canoa das Letras, 2011. Colegdo Testemunho Jequitinhonha, p. 35-40.

% Como consequéncia da Revolta de Vila Rica ou Revolta de Felipe dos Santos, ocorrida em 1720, a autonomia
administrativa das Minas ficou evidente, fazendo com que, em 12 de setembro desse ano, D. Jodo V
desmembrasse a entdo Capitania de Sdo Paulo e Minas do Ouro, instituindo a capitania de Minas Gerais ea
capitania de Sdo Paulo.

63 RESENDE, Maria Efigénia Lage de Resende. Itinerarios e interditos na territorializacdo das Geraes. In:
RESENDE, Maria Efigenia Lage de; VILLALTA, Luiz Carlos. (orgs.). Histéria de Minas Gerais: as Minas
setecentistas. v.1. Belo Horizonte: Auténtica; Companhia do Tempo, 2007, p. 29.

66 MORAES, Fernanda Borges. De arraiais, vilas e caminhos: a rede urbana das Minas Gerais. In: RESENDE,
Maria Efigenia Lage de; VILLALTA, Luiz Carlos. (orgs.). Histéria de Minas Gerais: as Minas setecentistas. v.1. Belo
Horizonte: Auténtica; Companhia do Tempo, 2007. p. 55-87, p.76.
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Conceicdo do Sabara; e Rio das Mortes, com sede em S3o Jodo del Rei cumpriam objetivo de

interiorizar a justica em areas que constituiam populosos enclaves mineradores.®’

Seguindo esse mesmo objetivo de controlar o que se saia das minas, no nordeste da
Capitania, na regido do Rio Jequitinhonha, foi criada mais uma Comarca: Serro Frio, com
sede em Vila do Principe, em 1720. Os primeiros diamantes foram encontrados nas
proximidades do arraial do Tejuco, atual cidade de Diamantina, onde foi estabelecida, em
1734, a Demarcacdo Diamantina, também chamado de Distrito Diamantino.®® Foi designado
ao arraial do Tejuco o papel de sede, tanto do distrito como da intendéncia, dependendo,
porém, administrativamente da Camara e da Ouvidoria da Vila do Principe, atual cidade do
Serro, ainda que a populacdo tejucana fosse maior.®° Essa rede de cidades, que compunha a
Demarcacdo Diamantina e que estava sob tutela do Estado portugués, ocupou uma posicao

geografica importante para o escoamento das riquezas minerais para a Europa.

Ao passo que muitos lugares, no nordeste de Minas Gerais, permaneceram controlados por
povos indigenas, nos arredores dos nucleos mineradores, no Médio Jequitinhonha, as
povoacOes locais se dedicaram a pecuaria e a agricultura de subsisténcia para suprir as
necessidades dos moradores dos centros urbanos.’® Por outro lado, o norte da bacia do Rio
Jequitinhonha estava “inserido em trocas socioeconOmicas com parte da bacia do Sado
Francisco e com o sul do estado da Bahia”. ’* Nesses lugares, os canoeiros exerceram a
funcdo de transportadores de mercadorias, informagdes, noticias e saberes. Ja “as tropas se
constituiram, entdo, no mecanismo que articularia a bacia, produzindo trocas, contatos,
entre diferentes localidades”. De todo modo, apesar desses agentes transportadores de

mercadorias e informacdes, a regido do Vale do Jequitinhonha estava marcada pela

&7 MORAES, Fernanda Borges. De arraiais, vilas e caminhos... p. 78.

68 “Tratava-se, inicialmente, de um quadrildtero em torno do arraial do Tejuco”, mas ”“incluia outros arraiais e
povoados como Gouveia, Milho Verde, Sdo Gongalo, Chapada, Rio Manso, Picada e Pé do Morro; esse poderia
ter seu contorno alterado para englobar outras regides onde fossem realizadas novas descobertas.” FURTADO,
Junia Ferreira. O Distrito dos Diamantes: uma terra de estrelas. In: RESENDE, Maria Efigénia Lage de. VILLALTA,
Luiz Carlos. As Minas Setecentistas 1. Belo Horizonte: Auténtica; Companhia do Tempo, 2007, p. 309.

® FURTADO, Junia Ferreira. O Distrito dos Diamantes... p. 309; 316.

70 PEREIRA, Vera Lucia Felicio. O Artesdo da Memdria no Vale do Jequitinhonha. Belo Horizonte: Editora UFMG/
Editora PUC MINAS, 1996.

& SERVILHA, Matheus de Moraes. Vale do Jequitinhonha: a emergéncia de uma regido. In: NOGUEIRA, Maria
das Dores Pimentel [org.]. Vale do Jequitinhonha: Cultura e desenvolvimento. Belo Horizonte: UFMG/PROEX,
2012.p. 32.
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fragmentacdo ocasionada pela dificuldade de locomocdo e contatos entre lugares

distantes.”?

O declinio na extracdo do ouro e diamantes, ainda no século XVIII, fez com que a populacao
do Alto Jequitinhonha migrasse para as regides do Médio e Baixo Jequitinhonha. No inicio do
século XIX, foram instalados postos militares subindo e descendo o rio para fiscalizar o
contrabando de pedras e metais preciosos e “‘civilizar’ os indigenas que, com a ocupagao de
suas terras, foram forcados a migrar”.”® Nesse processo, garimpeiros, africanos escravizados
e mesticos estabeleceram-se as margens do rio, juntamente com os indios, tanto com os ja
aldeados quanto com os que haviam perdido seus territérios, onde passaram a viver de
pequenas atividades, “como o comércio de peles de animais e a coleta de poaia’* e de

plantas medicinais”. 7>

Enquanto isso, Minas Novas destacava-se com producdo de algoddao, que aumentou no
transcorrer do século XIX em decorréncia do incentivo dado pela Corte Portuguesa, que
estava no Brasil desde 1808, ja que até a instalacdo da Corte no Rio de Janeiro nao era
permitido o estabelecimento de industrias na colonia. A populacdo local assistiu a iniciativa
de industrializacdo ligada ao setor téxtil, com a construcdo da Fabrica de Tecidos do Biribiri,
inaugurada em 1876, pelo Bispo de Diamantina: Dom Jodao Anténio Felicio dos Santos e sua
familia. A fabrica se destacou como importante industria téxtil de Diamantina, durante o

periodo em que esteve em funcionamento, até o ano de 1975.

No século XX, é possivel verificar que a populacdo do Vale do Jequitinhonha ainda manteve
relagdes comerciais com a Bahia, principalmente, com a zona cacaueira.’® A partir de 1910,

com o declinio na navegacdo do Rio Jequitinhonha, a economia regional passou a centrar-se

72 SERVI LHA, Matheus de Moraes. Vale do Jequitinhonha... p. 31.

73 MATTOS, Sonia Missagia. Para D. Izabel Mendes da Cunha... p. 47.

" poaia (Cephaelis ipecacuanha) éoriginariadas Américas, utilizada na medicina popular desde o século XVII,
popular entre os indios tupis e jesuitas para alivio de tosses. Atualmente estd quase extinta. Disponivel em <
https://www.coisasdaroca.com/plantas-medicinais/poaia.html>. Acesso em: 05 dez. 2018.

75 MATTOS, Sonia Missagia. Para D. Izabel Mendes da Cunha... p. 47.

® A microrregido de Ilhéus-Itabuna, na Bahia, é conhecida como Regido Cacaueira.
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na “pecudria de corte, muito embora a cana, o algodao, alguns cereais e café também

fossem produzidos e vendidos”. ”’

Nesse periodo o Vale do Jequitinhonha integrava a porcdo norte do estado, compartilhava
um histdérico de caréncia e falta de investimentos publicos. A elite local, centrada em
representantes politicos e na imprensa, requereu a atencao dos governos estadual e federal
exigindo melhoramentos vidrios, que vieram a ser inaugurados nas décadas seguintes.’® Ao
longo do século XX, parte da expansdao da rede urbana se deu em direcdo a Tedfilo Otoni.
Por outro lado, a producdo de cacau na Bahia movimentou a regido de Aracguai,

Jequitinhonha, Pedra Azul e Salto da Divisa.

No decorrer dos anos, os fazendeiros da regido se dedicaram aos rebanhos e a producao
agricola. Os pequenos produtores, se organizando em torno da lavoura, estabeleceram com
as “fazendas existentes um conjunto de diferentes relagGes de producdo e de acesso a
terra”.”® Ao empregarem-se como “camaradas” nessas propriedades, recebiam por diarias

ou empreitadas, complementando suas rendas.

Os trabalhadores independentes dedicavam, por sua vez, a policultura diretamente em suas
terras com o auxilio dos familiares ou de camarada pago, no sistema de dia trocado. “Para
esses pequenos produtores rurais, a unidade econdmica basica é a familia, inserida em um
grupo de vizinhanca de ajuda mutua, na qual ainda pesam os lacos de parentesco e
. 80 A . N .
compadrio”. Dessa forma, para a SOnia Mattos, nesse espaco dedicado a agricultura
familiar, surgiu e se consolidou uma capacidade criativa entre homens e mulheres que se
expressam na poesia, nas musicas, nas histdrias e que se materializam em uma variedade de

produgdes artesanais.

O artesanato no Vale do Jequitinhonha, dentre as suas mais diversas manifestacdes, como a

olaria, a tecelagem, os bordados, as rendas, os objetos em couro ou talhados em madeira, os

77 MATTOS, S6nia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9,n.1, 2001, p. 47.

78 Conferir: GOODWIN JUNIOR, James William. Cidades de papel: imprensa, progresso e tradi¢cdo: Diamantina e

Juiz de Fora, MG (1884-1914). Belo Horizonte: Fino Trac¢o, 2015; MARTINS, Marcos Lobato. Brevidrio de
Diamantina: uma histéria do garimpo de diamantes em Minas Gerais (século XIX). Belo Horizonte: Fino Trago,

2014; SOUZA, José Moreira de. Cidade: momentos e processos. Serro e Diamantina na formac¢do do norte

mineiro no século XIX. Sdo Paulo: Marco Zero, 1993.

79 MATTOS, Sonia Missagia. Para D. Izabel Mendes da Cunha... p. 47.

80 MATTOS, Sonia Missagia. Para D. Izabel Mendes da Cunha... p. 47.
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tracados com fibras vegetais, entre outros, tém papel fundamental dentre as
atividades realizadas pela populacdo, possibilitando garantia de renda por meio da producao

de objetos de adorno, utensilios e instrumentos usados no dia a dia.

Antes de adentrar no mundo do artesanato no Vale do Jequitinhonha, é valido considerar

que os oficios manuais em seu conjunto compuseram as principais formas de subsisténcia da

populagdo em Minas Gerais. Em andlise realizada sobre as ocupag¢des da sociedade mineira

no inicio do século XIX, o historiador Marcelo Magalhdes Godoy afirma que “as atividades

manuais e mecanicas eram a base da sobrevivéncia dos individuos de um quarto das
» 81

unidades da Provincia de Minas Gerais”. Essa populagdo era constituida,

fundamentalmente, de livres brancos e mesticos, 8% africanos escravizados e criolos.®

O recenseamento realizado entre 1831 e 1832, usado por Marcelo Godoy, corresponde a
uma das principais fontes histdricas para indicar a natureza do universo social, econémico e
demografico dos artifices da Provincia de Minas Gerais durante os oitocentos. E valido
ressaltar que os oficios manuais e mecanicos eram executados de forma a atender
especialmente a demanda interna da Provincia. Tradicionalmente os oficios eram ocupacado
tipica de individuos livres, sendo que dois tercos dos artifices eram mesticos e criolos.
Agregando a participacdo feminina nesse segmento superava 50% da populacdo, quando
essa andlise se volta para o setor escravizado da populagdo, esta diferenca é ainda mais
significativa, contabilizando mais que o dobro desse segmento. Desse modo, “depreende-se
que os oficios, ao menos quando agregados, eram ocupacdo tipicamente feminina. As

mulheres artifices somavam 28% da populacdo feminina de Minas Gerais, os homens nao

SlGODOY, Marcelo Magalhdes. Uma Provincia Artesd: o universo social, econdmico e demografico dos artifices
da Minas do oitocentos. Anais do Xl Encontro Nacional da Associacdo brasileira de estudos populacionais.
ABEP Belo Horizonte: Cedeplar/UFMG, 2000. p. 7. Disponivel em
<http://www.abep.org.br/publicacoes/index.php/anais/article/download/1040/1005>. Acesso em: 18 out.
2018.

8 Marcelo Godoy refere-se como mesticas pessoas filhas de brancos com negros ou criolos. GODOY, Marcelo
Magalhdes. Uma Provincia Artesd... p. 6.

8 Crioulo: refere-se ao escravizado “nascido na casa do seu proprietdrio; termo também utilizado para se
referir ao cativo nascido no Brasil”. BOTELHO, Angela Vianna; REIS, Liana Maria. Diciondrio Histdrico do Brasil:
Colonia e Império. 6. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p.59.
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chegavam a 7%”.8* Godoy destaca ainda a existéncia da agropecudria e dos oficios manuais
concomitantemente nos espacos rurais mineiros, com proeminéncia para os oficios da
madeira, da ceramica e das fibras, ainda que o nimero de artifices fosse maior nos

ambientes urbanos.

Algo muito préximo ocorria no Vale do Jequitinhonha, uma vez que nos centros urbanos
voltados para a mineragdao, formou-se uma sociedade hierarquizada composta por uma
grande camada de escravizados, seguida de pessoas livres e pobres, geralmente pardos,
enquanto que no topo da piramide social, encontrava-se uma pequena porcentagem de
brancos — em sua maioria portugueses — e que ocupavam cargos administrativos na regizio.85
Nesses locais, prevalecia uma estrutura ocupacional complexa, que relacionava os trabalhos
manuais e atividades dedicadas a mineracdo. Nos arredores das dreas mineradoras e
voltadas para a producdo autbnoma, surgiram, por sua vez, comunidades familiares
descendentes de colonos e escravizados, que, juntamente aos indigenas ou mantendo
contatos significativos com estes, viviam dos oficios manuais e da agropecudria de
subsisténcia. Na regido de Minas Novas®®, por exemplo, o nimero de pessoas envolvidas nos
oficios era menor do que nas areas mais centrais, no entanto certas atividades se
destacavam com a participacdo majoritaria da populagdo miscigenada e feminina. E o caso

da ocupacdo com a ceramica, das paneleiras, dos telheiros e dos oleiros.

Sendo assim, os trabalhos com a agricultura, pecudria e as atividades artesanais sempre
fizeram parte da vida das artesds do barro do Vale do Jequitinhonha, ja que os homens se
dedicavam tradicionalmente a extracdo dos recursos minerais. Com o esgotamento das
jazidas de minérios, eles estavam envolvidos nos trabalhos em madeira, metais, couro e em
edificacbes, que, no conjunto dos oficios tipicos da realidade mineira do periodo colonial e

imperial, eram ocupacbes quase que exclusivamente masculinas em boa parte das regides

84 GODOQY, Marcelo Magalhdes. Uma Provincia Artesa... p. 3

85 PEREIRA, Vera Lucia Felicio. O Artesdo da Memdria no Vale do Jequitinhonha... p. 15-16.

% No século XIX, a provincia de Minas Gerais estava divididaemregides, sendo que Minas Novas abarcava boa
parte do que entendemos hoje por Vale do Jequitinhonha. Ver mapa: GODOY, Marcelo Magalhdes; SILVA,
Leonardo Viana da. As artes manuais e mecanicas na provincia de Minas Gerais: um perfil demografico de
artifices e oficiais. Anais do X Encontro Nacional de Estudos Populacionais, vol. 3, Belo Horizonte: ABEP, 1996, p.
1828.
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da provincia. &’

O inicio do século XX é marcado pela auséncia de pesquisas de cunho etnografico sobre a
producdo em ceramica do Vale. Mas a bibliografia aponta que, até a década de 1970, as
mulheres se dedicavam as atividades de fabricacao de utilitdrios em ceramica, como potes,
panelas, figuras de animais para presépios que se destinavam ao consumo interno.®® Elas
também organizavam as atividades de casa, acompanhavam o dia a dia dos filhos e
preparavam as refei¢coes didrias. Apds os anos 1970, houve o desenvolvimento da producdo
artesanal em funcdo de ag¢des desenvolvidas pelo governo estadual, o que possibilitou o
aumento do numero de ceramistas entre a populagdo do campo. Tudo isso coincidiu com a
necessidade da populacdo rural de buscar alternativas de trabalho frente as mudancas
climaticas nas ultimas cinco décadas que ocasionaram longos periodos de estiagens e,
consequentemente, a falta de trabalho na agricultura. Para muitas artesas, “a escassez de
chuvas e as extensas plantagdes de eucaliptos, cultivadas na regido a partir de 1970, para
alimentar de carvdo as siderurgicas, ‘chuparam’ as aguas que serviam as pequenas

plantacdes familiares”. &

Nessa época, foi criado um distrito florestal nos municipios de Turmalina/MG e Minas
Novas/MG, onde a vegetacdo nativa foi derrubada e substituida por extensas plantagdes
monocultoras de eucalipto para producdo de carvdo vegetal destinado as siderurgicas
presentes em Minas Gerais. Esse projeto representou os ideais desenvolvimentistas que
tiveram como discurso principal integrar o Vale do Jequitinhonha ao projeto de
industrializacdo do Brasil. Consequentemente, “o fornecimento de energia para a industria

siderurgica significou para as comunidades tradicionais da regido o rompimento do seu

87 Ver tabela 30 — Distribuicdo da populacdo por sexo —regides —Minas Gerais 1831/32. In: GODOQY, Marcelo
Magalhdes. Uma Provincia Artesd: o universo social, econémico e demografico dos artifices da Minas do
oitocentos. Anais do XII Encontro Nacional da Associagdo brasileira de estudos populacionais. ABEP Belo
Horizonte: Cedeplar/UFMG, 2000. p. 23.

Disponivel em: <http://www.abep.org.br/publicacoes/index.php/anais/article/download/1040/1005>. Acesso
em: 18 out. 2018.

88 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 77.

8 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 61.
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modo de vida com consequéncias até hoje observadas”.”® Consequentemente, a producio
da ceramica passou a ser forma alternativa de geracdo de renda para as mulheres, uma vez

que os homens foram trabalhar nos centros urbanos fora do Vale do Jequitinhonha.

Dessa forma, na luta contra as adversidades e na busca por melhores condi¢des de vida, as
paneleiras, nome popularmente dado as mulheres que faziam utilitdrios e as panelas de
barro, assumiram o protagonismo como mdes de familias que garantiam o sustento de suas
casas a partir do artesanato em barro. Valdete Gomes Fernandes Silva, artesd de Cachoeira
do Fanado, comenta que a sua mae fazia panelas e potes e que a sua avo criou toda a familia

fazendo utilitarios com o barro.’!

Figura 8: Valdete Gomes Fernandes Silva comdestaque para as pegas produzidas por artesds de Cachoeira do Fanado.
Fonte: Acervo lepha/MG

0 FARIA, Gilberto Floréncio. Artesanato e resisténcia: forma(s) de expressdo da ceramica popular do Vale do
Jequitinhonha. Desafios a Democracia, Desenvolvimento e Bens Comuns. VI Congresso em Desenvolvimento
Social. Agosto de 2018. p. 5-6. Disponivel em: <
http://congressods.com.br/anais_sexto/ARTIGOS_GT01/ARTESANATO%20E%20RESISTENCIA%20FORMAS%20
DE%20EXPRESSAQ%20DA%20CER%C3%82MICA%20POPULAR%20D0%20VALE%20D0%20JEQUITINHONHA.pdf

>. Acesso em: 20 nov. 2018.

o FERNANDES, Valdete Gomes. [16 de agosto de 2018]. Cachoeira do Fanado, municipio de Minas Novas.
Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no
acervo documental do IEPHA/MG.
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O trabalho com a argila diz respeito a um saber que envolve as mulheres, maes e avos

gue mantém vivos os conhecimentos herdados dos grupos que ocuparam a regido, uma vez
que as populacbes nativas, as escravizadas e seus descendentes permaneceram nos
arredores dos locais onde viviam anteriormente, dando origem a popula¢ao do Vale do
Jequitinhonha. Dessa maneira, a tessitura cultural da regido é composta por tracos
marcantes desses povos que ocuparam a localidade. Sendo assim, esse Vale de argila,
cotidianamente vivo, traz a memdria dos habitantes as tradicdes e os conhecimentos
passados de geracdo a geragao, revelando a formagdo social, cenas do cotidiano, saberes,
imaginarios e crengas que se tornam evidentes nos aspectos étnicos e estéticos da ceramica

da localidade.

Segundo Lalada Dalglish, a cor e a estética usadas na decoracdo das pecas em ceramica nas
regides de Campo Alegre e Coqueiro Campo sao de origem portuguesa, ja Carai tem grande
influéncia negra africana. As sobrancelhas e os tons de pele das bonecas produzidas em
Campo Alegre, por exemplo, se aproximam das caracteristicas fisicas das artesds e de outras
mulheres do Vale do Jequitinhonha. A influéncia hispanica é percebida nas cores, como

destaca a autora:

O coloridoda ceramica do Vale do Jequitinhonha é o colorido latino-americano de
tradigdo hispano-barroca — mulheres de sobrancelhas espessas, o uso de cores
fortes com decoracgdo de flores e passaros. As flores enfeitando os vestidos de
bonecas, as galinhas d’angola, a figura do galo e do boi, a simbologia da pomba, a
ceramica de trés bojos, tudo isto vem da presenca hispanica nas América s.2?

2 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca... p. 197.

48



Instituto Estadual do Patriménio Histdrico e Artistico de Minas Gerais

Governo do Estado de Minas Gerais

Figura 9: Bonecas das artesas de Campo Alegre, Turmalina-MG.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 10: Objetos diversos expostos pelas artesdas de Campo Alegre, Turmalina -MG.
Fonte: Acervo lepha/MG

Lira Marques, artesa de Aracuai, fala sobre as influéncias indigenas e negras na regidao ao
recordar-se que iniciou o seu trabalho fazendo rosto de pessoas “que quando ndo era negro,
era indio”. Ela confirma essa diversidade cultural e étnica presente na sociedade local a

partir da caracteristica fisica das pessoas da regido: “[...] a gente tem na familia
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descendéncia indigena, e aqui no Vale a gente vé isso muito forte, muito traco

indigena, alguns puxam mais para o indigena e outros puxam mais para o negro”. Ela
comenta ainda que sua mae “sempre falava do negro, sobre a discriminagcdao contra o
negro”.>®> Sobre os momentos em que esteve sentada na rua para ouvir histérias quando
menina ou nas pesquisas que fez ao longo da vida, Lira menciona que sempre apareciam

narrativas sobre os escravizados e a escravidao.

Sentindo-se na obrigacdao de manter viva a memdria dos povos nativos da regido, Ulisses
Mendes, artesao de Itinga, também explana acerca das referéncias socioculturais da arte em

barro:

Aqui a regido eram Botocudos aquela mdscara ali. Mas na verdade de vez em
guando eu lembro que acabou as aldeias daqui, os botocudos, de vez em quando
eu sintoa obrigacdo defazer. Para que as pessoas lembrem que issoaqui ja foi dos
indios, ja foi aldeia dos indios. [...] e a gente estd esquecendo disso. Esse morro
aqui onde fica Itinga, era uma aldeia de Botocudos. O pessoal chegou, correu com
os indios e tomaram as terras e ninguém mais se lembra. De vez em quando eu
fago uns indios para lembrar.”*

%3 MARQUES, Lira. [31 de agosto de 2018]. Araguai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
o MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Figura 11: Pega dé Ulisses Mendes, em referéncia as populagdes indigenas., Itinga-MG.
Fonte: Acervo lepha/MG

E recorrente, entre as imagens associadas ao Vale do Jequitinhonha, a ideia do sofrimento,
seja pelas populacdes nativas colonizadas e resistentes ao processo de submissao, ou pelas
pessoas negras escravizadas no passado, conforme destacaram os artesdos Lira Marques e
Ulisses Mendes. O histérico de caréncias nos investimentos do setor publico também é um

fator presente nas discussdes acerca do desenvolvimento da regido.

Em relacdo a questdo dos investimentos publicos, durante todo o século XX, as liderancas
politicas e/ou culturais das cidades do Vale do Jequitinhonha lutaram contra as
desigualdades histéricas presentes na formacdo de Minas Gerais. Uma vez que
predominaram os discursos e agdes das elites politicas e econdmicas da regido centro-sul do
estado, que buscavam a modernizagdo para suas regides e excluindo o norte do estado do
debate. Sendo assim, as regides Sul e Zona da Mata mantiveram certa consciéncia da
centralidade, deixando em evidéncia no imaginario local a construcdo histérica do estado a

partir de dois pdlos opostos: a regido das Minas — em referéncia a sociedade que se formou
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nos nucleos urbanos em torno da mineracdo, estando sua populacdo mais préxima ao
que se entendia por civilizagdo — e os Gerais — que fazia alusdo a sociedade organizada a
partir da criacdo da pecuaria nos sertdes, principalmente na porcao norte do estado, que era

constantemente associada ao atraso, a tradicdao e ao jeito de viver refratarios a mudanga.95

Essa interpretagao sobre a constituicao de Minas Gerais leva em consideragdao o pensamento
social que toma os termos sertdo e litoral para revelar os contrastes, esquecimentos e
desigualdades na formacdo do Brasil. No periodo colonial, litoral delimitava o espaco
conhecido e dominado pelo colonizador. Sertdo era a sua antitese: oposto da civilizacao,
local da barbarie, drea vasta e ocupada pelo outro de cultura e modos de vida que muitas
vezes ignoravam as leis e costumes metropolitanos. Durante o século XIX, a dualidade
sertdo/litoral continuou a reforcar a posicdo de superioridade e de centralidade da
sociedade litoranea, que marginalizava as regides interioranas. Com a instauracdao da
Republica, em 1889, a nocdo de sertdo se reconfigurou, passando a conformar também o

que se entendia por identidade brasileira.”®

Ao longo do século XX, os projetos de modernizacdo empreendidos para os estados partiam
dos centros de poder politico e simbdlico localizados especialmente na por¢ao centro-sul do
Brasil, que buscava “direcionar os rumos politicos do pais, tendo em vista seu potencial
civilizador”.®” Para isso, defendiam a tese da necessidade de incorporar o norte e nordeste,
adjetivados como atrasados, mesticos, barbaros, indolentes e inertes, aos projetos de
desenvolvimento da na(_;éo.98 Ainda em 1941, os estudos do Instituto Brasileiro de Geografia

e Estatistica (IBGE), criado em 1938 com o objetivo de conhecer, diagnosticar e mapear as

% FARIA, Maria Auxiliadora de. Politica da gleba: as classes conservadoras mineiras; discurso e pratica na
primeira republica. 1992. Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1992.

% Sobre esse assunto ver: AMADO, Janaina. Regido, sertdo, nacdo. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, v.8, n.15,
1995, p. 145-151.S0OUZA, CandiceVidal e. A pdtria geogrdfica: sertdoe litoral no pensamento socialbrasileiro.
Goiania: UFG, 1997. LIMA, Nisia Veronica Trindade. Um sertdo chamado Brasil: intelectuais e representagcao
geografica da identidade nacional. 2. ed., aumentada. Sdo Paulo: HUCITEC, 2013.

o7 SERVILHA, Matheus de Moraes. Vale do Jequitinhonha: a emergéncia de uma regido. In: NOGUEIRA, Maria
das Dores Pimentel [org.]. Vale do Jequitinhonha: Cultura e desenvolvimento. Belo Horizonte: UFMG/PROEX,
2012, p. 26.

%8 SERVI LHA, Matheus de Moraes. Vale do Jequitinhonha... p. 25.
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diferencas socioespaciais do territério brasileiro, j& apontavam zonas fisiograficas °° de
Minas Gerais com base em critérios socioecondmicos. Foram apresentadas pela primeira
vez, as microrregides do “Alto Jequitinhonha”, do “Médio Jequitinhonha” e do “Baixo Médio
Jequitinhonha”. Desse modo, “o estado de Minas Gerais viveu, a partir da década de 1950, a
intensificacdo de seu processo de integracdo e modernizagdo”, uma vez que, no olhar dos
dirigentes politicos, entre os mineiros “vivia um povo pobre”, “a paisagem era desoladora,

isolada em regides ilhadas”.*%°

Contudo, a incorporac¢ao do sertdao mineiro aos projetos politicos do estado ocorreu de fato
em 1964 com a criagdo da Comissdao de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha
(Codevale) “como autarquia de ambito estadual, inspirada na Superintendéncia de
Desenvolvimento do Nordeste (Sudene), agéncia do governo federal que buscava solucionar
os problemas socioecondmicos da regido”. *°! Desse modo, o Vale do Jequitinhonha foi
instituido como regido geografica para atuacdo do governo no enfrentamento dos baixos
indicadores socioecondmicos, que associavam a regido ao subdesenvolvimento. Em 1973,
um estudo de regionalizacdo, produzido pela Fundac¢do Jodo Pinheiro, instituida em 1969,
definitivamente colocou o Vale como uma das regides para fins de planejamento de Minas

Gerais.1??

O Vale do Jequitinhonha — ligado ao atraso, inserido, em parte, no semidrido nordestino
brasileiro e recebendo a valoracdo de sertdo — se configurava a partir da identidade de “Vale
de Miséria”.’®® Conforme destaca Matheus Servilha, em anélise sobre a formacdo do Vale do

Jequitinhonha a partir das referéncias identitarias,

Trata-se de uma regido ‘inventada’ a partir da ‘descoberta’ de sua pobreza e,

%9 “Geografia fisica: descrigdo dos aspectos ou fendmenos naturais; representa¢dao ou detalhamento da
natureza (vegetagdo, recursos hidricos e relevo) ou dos produtos naturais”. Disponivel em <
https://www.dicio.com.br/fisiografia/>. Acesso em: 12 nov. 2018.

100 PENNA, Jodo Camilo apud SERVILHA, Matheus de Moraes. Vale do Jequitinhonha... p. 26 e 35.

VIEIRA, Daniela Guimardes. A vida nunca td ruim, a vida sempre taboa: o artesanato do Vale do
Jequitinhonha e a antropologia na perspectiva da extensdo universitaria.2010.232 f. Dissertagdo (mestrado).
Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010,
p. 170.

192 seRv) LHA, Matheus de Moraes. Vale do Jequitinhonha... p. 38.

103 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.

Dissertagdo (Mestrado em Extensdo Rural) — Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010. p. 34; MARTINS,

Tadeu. Geraes: uma histdria do Jequitinhonha, 2012, p. 148-149.
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concomitantemente, do discursodesua superacao, produzidoearticulado,

em especial, pelo Estado. Discursava-se sobre o fim da pobreza regional, mas ndo
. . . . . 104

sobre o modelo socioespacial produtor de tais condigdes.

O artesao Ulisses Mendes comenta sobre as dificuldades impostas as popula¢des do Vale do
Jequitinhonha ao relembrar da enchente que ocorreu em Itinga, em 1979. Segundo o
artesdo, depois de chover por quarenta dias, o Rio Jequitinhonha transbordou atingindo a
casa de centenas de pessoas, que perderam tudo. Ele recorda que confiava no governo, pois

acreditava que as autoridades dariam moradia nova a todos:

De onde eu tirei essa ideia que o rio desmanchava a casa velha e que o governoia
dar uma casa nova para o povo? Onde eu sabia disso? Ninguém me falou disso. E
eu falava para o povo, ndo fica triste ndo porque daqui a algum tempo, todo
mundo vai ter casa nova. O rio veio para te dar uma casa nova. 105

Ulisses Mendes tem uma grande producdo de objetos que foram moldados com o objetivo
de valorizar o modo de vida local, recuperando e apreciando o discurso sertanejo. Pode-se
dizer que, com o tempo, algumas pecas feitas por ele e outras artesas ceramistas ganharam
novas representacbes estéticas a partir da releitura do Vale do Jequitinhonha. De certa
maneira, as situacdes ou imagens ruins associadas a regido provocaram reacoes contrarias
em artesas, artistas, intelectuais e politicos, que se mobilizaram em prol da superacdo das
marcas “pejorativas” de sertdo. Para isso, procuraram dizer sobre aquilo que consideram
proprio da regidao, buscando a sua valorizagdo cultural. Ou, mesmo que fosse para dizer
sobre o cotidiano local e suas adversidades, seriam os préprios moradores do Vale os seus

porta-vozes.

Exemplo disso foi o Jornal Geraes,'°® fundado em marco de 1978 e publicado até julho de

1985. Foi um veiculo de comunicacdo que assumiu o papel de denincia da realidade

194 SERVI LHA, Matheus de Moraes. Vale do Jequitinhonha... p. 39.

105 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

1% Sobre o Jornal Geraes conferir: MARTINS, Tadeu. Geraes: uma histéria do Jequitinhonha, 2012; DOULA,
Sheila Maria; RAMALHO, Juliana Pereira. O Jequitinhonha nas paginas do jornal Geraes: cultura e
territorialidade. Contemporaneos. Revista de Artes e Humanidades. n. 4, mai-out 2009. Disponivel em: <
http://www.revistacontemporaneos.com.br/n4/pdf/geraes.pdf>. Acesso em: 15 jul.2018.
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socioeconOmica da regido do Vale. Tadeu Martins, um dos fundadores do impresso,
juntamente com Aurélio Silby e José Alberto, também naturais do nordeste de Minas,
falaram da vontade de “fundar alguma organizacdo capaz de contribuir para o
desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha”, tradicionalmente conhecido como “Vale da
Miséria, Vale da Fome ou Vale do Marcha a Ré”. Os trés estudantes vislumbravam melhorar
a comunicagao entre as cidades da regidao, uma vez que perceberam que esse seria um passo
necessario para que se estabelecesse “instituicdes populares organizadas, como associa¢des
e sindicatos, e a reforcar o trabalho das poucas que ja existiam, como alguns Sindicatos de

Trabalhadores Rurais e a Associacio dos Artes3os de Aracuai”.®’

Com o nome inspirado no album Geraes de Milton Nascimento, lancado em 1976, o jornal
era, aos olhos de seus fundadores, uma via alternativa de informagdo que deveria servir para
mostrar aos moradores das cidades do Vale suas riquezas, incentivando a organizacdo de

seu povo e a sua luta por melhores condi¢des de vida.'®

Segundo a andlise de Tadeu Martins, um dos fundadores do impresso, o jornal ajudou a criar
identidade para o Vale do Jequitinhonha a partir da colaboracdo de cento e oitenta pessoas,
entre militantes e cidaddos de todos os municipios da regido. Enfrentando perseguicdes de
um regime autoritario e repressivo, visto que o periodo de existéncia do jornal se deu
durante a Ditadura Militar, o Geraes ajudou a formar sindicatos, associacoes de classe, como
a de artesdos e entidades culturais. Além de realizar inUmeros encontros de artistas locais,
fundando, por exemplo, o Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha (FestiVale),
em 1980, que possibilitou o surgimento de novas liderangas e de artistas, divulgando uma
imagem do “Vale de Cultura”.'®® Os editores do impresso também organizaram feiras de
artesanato, concursos de poesia, de contos e festas de municipes ausentes nas cidades da
regido. Dessa forma, o Vale do Jequitinhonha desenvolveu uma forte producao sociocultural
que mostra a “situacdo de um povo e sua constante busca por melhores condi¢des de vida.
A arte popular parece ser o emblema maior da resisténcia social, e nela, um destaque

especial para o artesanato”.**°

107 MARTINS, Tadeu. Geraes: uma histéria do Jequitinhonha, 2012, p. 148-149.

108 MARTINS, Tadeu. Geraes: uma histéria do Jequitinhonha, 2012, p. 151.

199 MARTINS, Tadeu. Geraes: uma histéria do Jequitinhonha, 2012, p. 151-157.

110 SILVA, Joaquim Celso Freire. Politica publicas no Vale de Jequitinhonha: a dificil construgdao da nova cultura
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A partir dessa perspectiva, que trata da cultura popular no Vale do Jequitinhonha

como um movimento de resisténcia e busca por melhores condi¢cdes de vida, as analises a
seguir indicardo a organizacdo de politicas publicas para o artesanato no Vale do
Jequitinhonha, as redes de produ¢ao e divulgacdao do trabalho local. Esses aspectos sdo
fundamentais para compreensdo dos impactos que as a¢bes do estado causaram na vida das
pessoas do lugar e a solugdes encontradas por parte das artesds, que passaram a se

organizar a fim de resistir as diferentes adversidades.

politica regional. Sdo Caetano do Sul: Universidade IMES, 2005, p. 55-56.
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2.3 Politicas publicas para o artesanato no século XX e a formagao das associagoes

Desde o final do século XIX, a cultura popular esteve presente no pensamento de
intelectuais, folcloristas, antropdlogos, socidlogos, educadores e artistas preocupados com
os elementos constitutivos da identidade brasileira. Ao popular, por vezes, era atribuido
diferentes adjetivos que, indo do “retrégrado” e “atrasado” ao “singular” e “simbolo da
nacionalidade”, expressavam as contradi¢des do pensamento do periodo, demonstrando o
desejo pela modernidade e, ao mesmo tempo, a manuteng¢do das tradigGes. Na Europa e no
Brasil, a producdo cultural popular serviu para formar as novas nacbes “resgatando a
identidade do passado e os sentimentos populares frente ao cosmopolitismo liberal do

periodo”. 11!

Nos anos 1930, durante o governo de Getulio Vargas, o folclore e os folcloristas ganharam
expressdao nacional, momento em que deram destaque positivo para a miscigenacado e as
manifestacdes populares relacionando-as ao que se queria divulgar como préprio de uma
ideia de “identidade nacional”. Dessa forma, buscando apropriar e manipular simbolos
nacionais como instrumento de mobilizacdo e sustentacdo politica, os governos dos anos
1930 — e das décadas seguintes — oficializaram “as imagens reconhecidamente populares as

112

identidades nacionais e a legitimidade de seus governos”, utilizando a cultura popular por

meio dos ideais de pureza e autenticidade.

O ano de 1946 deu inicio ao processo de valorizagdo da cultura popular no mundo,
especialmente pensando o seu valor econdmico. A partir da criagdo da Organiza¢dao das
Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), estabeleceu-se as diretrizes
para a promocdo e salvaguarda do folclore, entendido como parte integrante do legado
cultural de uma nacdo. Dessa forma, atendendo a essa orientagdao internacional,
estabeleceu-se no Brasil a Comissdo Nacional do Folclore (CNFL), em 1947, iniciando os

estudos da cultura popular como ferramenta para a melhoria sociopolitica e econémica do

1 ABREU, Martha. Cultura Popular, um conceito e varias historias. In: Abreu, Martha e Soihet, Rachel. Ensino
de Histdria, Conceitos, Temdticas e Metodologias. Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2003, p. 4.
112 ABREU, Martha. Cultura Popular, um conceito e varias histérias... p. 3.
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pais. Ouseja, a CNFL iniciou um processo de ressignificacdo dos sentidos conferidos as

tradicdes populares.

Em 1958, instalou-se a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, vinculado ao entdo
Ministério da Educacdo e Cultura, como resultado da iniciativa de valorizagcdo e promocdo da
area folcldrica. Assim sendo, entre 1947 e 1964, a mobilizacdo em torno do folclore deu
origem ao Movimento Folcldrico Brasileiro (MFB) e, em 1976, a Fundacdo Nacional de Artes
(Funarte) incorporou as atividades realizadas até entdo instaurando um Instituto Nacional do

Folclore. 113

Em meio a todas essas questdes, a partir dos anos 1950, comegou-se a se estabelecer a
distingdo conceitual entre folclore e cultura popular. Segundo o pesquisador Gilmar Rocha,
nos planos governamentais, a partir do projeto desenvolvimentista da nacdo, o folclore
passou a adquirir um sentido negativo como “uma expressdo de atraso cultural”. *** Nesse
momento, o discurso cientifico e artistico se apropriou do termo “Cultura Popular” em

detrimento da palavra “Folclore”.

Quase como resposta ao movimento de mobilizacdo de elementos populares por parte de
instituicGes governamentais, os grupos politicos de esquerda, principalmente da década de
1960, passaram a incorporar a cultura popular a luta de classe, assumindo “um sentido de
resisténcia de classe, ou, inversamente, de referéncia a uma suposta necessidade dos

oprimidos a uma consciéncia mais critica, que precisava ser despertada”.!'®

E pertinente observar que, “paradoxalmente, a politizacdo do conceito de cultura popular
acentua a distincio com o folclore ao mesmo tempo disputa com ele a ’aura’ da

autenticidade.” Afinal, para Gilmar Rocha, os intelectuais que focaram nos estudos sobre

3 Ver: BRASIL. Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. CNFCP. Disponivel em:

<http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=1>. Acesso em: 09 out. 2018.

114 ROCHA, Gilmar.Cultura popular:dofolcloreao patriménio. Media¢ées.v. 14,n.1, p. 218-236,Jan/Jun. 2009,
p.223-224

15 ABREU, Martha. Cultura Popular, um conceito e varias histérias... p. 3.
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cultura popular também “se imbuiram de uma ‘Missdo’ e um ‘Projeto’ na construcdo da

116

Cultura Nacional”, estabelecendo estreita relacdo politica com o conceito de identidade.

Por mais que sejam inumeras as analises em torno desses dois conceitos, fato foi que,
durante a década de 1970, foram discutidas intensamente as possibilidades de conciliar o
patrimonio cultural com o desenvolvimento econdmico do Brasil. Isto é, a cultura popular
foi-se tornando uma espécie de ferramenta para a melhoria sociopolitica e econémica do
pais. Por exemplo, o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), que iniciou suas
atividades em 1975, se mantendo por meio de convénios que lhe subsidiaram até 1979,
quando foi fundido com o IPHAN, ampliava a discussdo acerca dos bens que representavam
a cultura brasileira ao produzir referéncias sobre as producdes populares para que

pudessem ser utilizadas no planejamento econémico e social.

Segundo Luisa de Cavalcanti Azeredo Ferreira, em estudo sobre a cultura popular no periodo
da Ditadura Militar, as politicas publicas durante a década de 1970 podem ser consideradas
como medidas de “mado uUnica”, isto é, autoritdrias, uma vez que foram decididas pelo Estado
que determinava o que era colocado em acdo, quais praticas culturais deveriam ser

exercidas e consumidas pela populacdo.**’

Toda essa movimentacdo em torno das praticas populares resultou em estudos quantitativos
realizados sobre o Nordeste para transformar o oficio de artesdo em profissdo, iniciando um
quadro de politicas publicas para o artesanato brasileiro. Isso porque o governo federal
inaugurou programas de organizagao, produg¢ao e comercializagao de objetos artesanais no
pais, ja que o artesanato compunha os planos de trabalho cujas tematicas centrais eram as

referéncias culturais.

O Programa Nacional de Desenvolvimento do Artesanato (PNDA) foi criado a partir do
decreto n2 80.098, de 08 de agosto de 1977 e tinha como finalidade “coordenar as iniciativas

gue visem a promocdo do artesdo e a producdo e comercializacdo do artesanato

116 ROCHA, Gilmar. Cultura popular... p. 224.

17 FERREIRA, Luiza de Cavalcanti Azeredo. E a cultura? O Centro Nacional de Referéncia Cultural e a identidade
do Brasil (1975-1979). 2015, 131f. Dissertagdo (Mestrado em Histdria). Programa de Pds-Graduagdo em
Historia, Universidade Federal Fluminense. Rio de Janeiro, 2015, p. 51.
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brasileiro”.*'® Estando vinculado ao Ministério do Trabalho, o programa objetivava

“promover, estimular, orientar e coordenar a atividade artesanal em nivel nacional”,
propiciando aos artesdos “condi¢cdes de desenvolvimento e autossustentacao” através do
seu trabalho com o artesanato. Por meio dessas a¢bes, o PNDA almejava “orientar a
formacdo de mao-de-obra artesanal”, “estimulando e/ou promovendo a criacdo e
organizacao de sistemas de producdo e comercializacdo”. Entendia-se, dessa maneira, que
estariam incentivando a “preservacado do artesanato em suas formas de expressao da cultura

popular”. 1*°

Dois anos depois, o decreto 83.290, de 13 de marco de 1979, dispunha sobre a Classificacao
de Produtos Artesanais e ldentificacdo Profissional do Artesao, prevendo também a criagao
Comissao Consultiva do Artesanato. O objetivo era descentralizar as a¢0es levando para as
regides a responsabilidade de “identificar os produtos Artesanais, bem como de cadastrar os
respectivos artesdos, com vistas ao seu encaminhamento para identificagdao profissional,
entre outras a¢des que lhes forem atribuidas”.*?° Ficava evidente que o objetivo central era
profissionalizar o artesdao e garantir medidas de fiscalizagdo do que era produzido por ele,

podendo também atribuir aos produtos selos de qualidade.

Em Minas Gerais, a Secretaria de Estado do Trabalho, Acdo Social e Desportos de Minas
Gerais (SETAS) “tinha seus interesses voltados para o artesanato, no contexto dos programas
de melhoria do acesso do pessoal de baixa renda aos meios de sobrevivéncia e as atividades
econdmicas informais”.?! De certa maneira, a SETAS funcionava como extensio do PNDA

em nivel estadual.

8 BRASIL. Decreto 80.098 de 08 de agosto de 1977. Institui o Programa Nacional de Desenvolvimento do
Artesanato e dd outras providéncias. Disponivel em <http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1970-
1979/decreto-80098-8-agosto-1977-429071-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 08 out. 2018.

19 BRASIL. Decreto 80.098 de 08 de agosto de 1977. Institui o Programa Nacional de Desenvolvimento do
Artesanato e da outras providéncias.

120 \/er: BRASIL. Decreto 83.290 de 13 de margo de 1979. Dispdesobre a Classificacdo de Produtos Artesanais e
Identificagdo  Profissional do Artesio e da a outras providéncias. Disponivel em
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1970-1979/decreto-83290-13-marco-1979-432545-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 08 nov. 2018.

12 QUIRINO, Tarcizio Régo; et al. Mapeamento do Artesanato Mineiro. Fundagao Jodo Pinheiro. Belo Horizonte:
1979, p. 6.
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Concomitante as acOes desenvolvidas por essa secretaria, a Assembleia Legislativa de Minas
Gerais (ALMG) promulgou a Lei Constitucional n? 12, de 6/10/1964, que estabelecia que o
Governo do Estado de Minas Gerais deveria, ao constituir a Comissao de Desenvolvimento
do Vale do Jequitinhonha (Codevale), “elaborar e a executar, pelo prazo de vinte anos, o
plano de desenvolvimento socioecondmico do Vale do Jequitinhonha Mineiro”.'*? A
Codevale resultou “da consolidacdo do discurso dos politicos da regido que a partir da
década de 50 passaram a associa-la a caréncia, abandono e subdesenvolvimento”.'?* A crise
de 1957, cuja seca matou grande parte do rebanho de gado da regiao, também impulsionou
o surgimento do drgdo. Para isso, a Codevale tinha por finalidade identificar os fatores e
problemas que acometiam o Vale do Jequitinhonha, procurando estabelecer relacdes com as
autoridades locais com o objetivo de aproveitar os recursos da regidao visando o seu
desenvolvimento. Veja o texto original:
| — pesquisar, levantar e interpretar, sistematizadamente, os fatores e problemas
fisicos, sociais, econémicos e financeiros do Vale do Jequitinhonha mineiro, e
também suas interagOes com outras areas do Estado e do Pais;
Il — conhecer os servigos, atividades, obras, estudos e programas da competéncia
dos Municipios, do Estado e da Unido, no Vale do Jequitinhonha, visando a
convocagdo desses poderes para uma a¢do harmonica e conjugada com a
CODEVALE;

Il1—elaborar, coordenar e executar os planos ou programas do aproveitamento dos

recursos da regido, segundo uma concepc¢do global de desenvolvimento, em tudo

. . . 124
observadas as diretrizes do Conselho Estadual do Desenvolvimento.

Para que pudesse cumprir sua finalidade, caberia a Codevale, mediante autorizacdo do

governador do estado, obter recursos financeiros com estabelecimentos bancdrios, agéncias

122 MINAS GERAIS. Legislativo. Lei Constitucional n2 12, de 06 de outubro de 1964. Acrescenta artigos ao ato
das disposi¢des constitucionais transitérias do Estado de Minas Gerais, criando a Comissdo de
Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha - CODEVALE. Disponivel em <
https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=LCO&num=12&comp=&ano=196
4&aba=js_textoAtualizado>. Acesso em: 08 nov. 2018.

123 FARIA, Gilberto Floréncio. Artesanato e resisténcia: forma(s) de expressdo da ceramica popular do Vale do
Jequitinhonha. Desafios a Democracia, Desenvolvimento e Bens Comuns. VI Congresso em Desenvolvimento
Social. Agosto de 2018. p. 7. Disponivel em:
<http://congressods.com.br/anais_sexto/ARTIGOS_GT01/ARTESANATO%20E%20RESISTENCIA%20FORMAS%20
DE%20EXPRESSAO%20DA%20CER%C3%82MICA%20POPULAR%20D0%20VALE%20D0%20JEQUITINHONHA. pdf

>, Acesso em: 20 nov. 2018.

124 MINAS GERAIS. Executivo. Decreto n@ 14.194, de 20 de dezembro 1971. Homologa o Regulamento Geral da
Comissdo do Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha — CODEVALE. Minas Gerais, Belo Horizonte, 20 dez.
1971. Retificagdo — MINAS GERAIS Diario do Executivo, 13 janeiro de 1972. Pag. 4 Col. 2, Microfilme 191.
Disponivel em:
https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&nNum=14194&comp=&ano=
1971> Acesso em: 17 jul. 2018.
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ou entidades financeiras para promover a realizacdo de atividades destinadas ao

estimulo e incremento de:

a) artesanato ou industria a base de matéria-prima regional;
b) associativismo;

c) construgdo de agudes, pogos, aguadas e bebedouros;

d) conservagdo e recuperac¢ao dos solos ou pastagens;

e) mecanizagdo eirrigacao agricolas;

f) culturas agricolas vocacionadas;

g) reflorestamento e aproveitamento das terras;

h) construgdo de habitagGes rurais;

i) saneamento basico;

j) aproveitamento do potencial hidrelétrico;

I) ampliagdo do sistema regional de transporte e comunicagao;
m) urbanizac¢do regional;

n) fomento a producgdo;

0) imigragdo e colonizagao;

p) educacdo e ensino profissional;

g) amparo a salde e assisténcia as populagdes;

r) melhoramento das condi¢des de navegabilidade do rio Jequitinhonha e seus
afluentes. >

Dentre as atividades mencionadas, observa-se que a producdo artesanal no Vale do

,Y2 que, a partir de

Jequitinhonha passou a ser incentivada por este 6rgdo governamenta
1971, procurou promover o fortalecimento da producdo local, tanto como atividade cultural
como dando assisténcia & populacdo produtora.’?’ Portanto, a Codevale tinha como
iniciativa principal “identificar os produtos da cultura popular que pudessem ser

transformados em mecanismo capazes de gerar uma nova visao de mundo que favorecesse

125 MINAS GERAIS. Executivo. Decreto n@ 14.194, de 20 de dezembro 1971. Homologa o Regulamento Geral da
Comissdo do Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha — CODEVALE. Minas Gerais, Belo Horizonte, 20 dez.
1971.

1267 Codevale foi substituida, em 2002, pelo Instituto de Desenvolvimento do Norte e Nordeste de Minas
(Idene), e, no governo Aécio Neves, foi criada a Secretaria de Estado Extraordinaria para o Desenvolvimento
dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri e do Norte de Minas (SEDVAN). Ver: MARTINS, Tadeu. Geraes: uma
histdéria do Jequitinhonha.

27 MINAS GERAIS. Executivo. Decreto n@ 14.194, de 20 de dezembro 1971. Homologa o Regulamento Geral da
Comissdao do Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha — CODEVALE. Minas Gerais, Belo Horizonte, 20 dez.

1971.
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as relacdes de producdo capitalista; assim como, inserir esses produtos no mercado

consumidor”. 128

A Fundacdo Jodo Pinheiro, em 1979, publicou o Mapeamento do Artesanato Mineiro, que
evidenciava o artesanato como forma de producdo econdmica e estética, que representava,
ao mesmo tempo, “manifestacdo valiosa de uma cultura legitimamente nacional — ou
regional, ou local, ou popular — que deve[ria] ser preservada a todo custo” e “como
oportunidade de trabalho para milhares de pessoas sem outra fonte de subsisténcia ou
ocupacio”.'?® 0 estudo também apontava o artesanato em cerdmica como “o mais rico de
todos os tipos de artesanato” por sua matéria-prima, encontrada abundantemente, como
por suas referéncias histéricas ligadas as populagdes indigenas e portuguesas. Ademais, “a
maior parte da producdo artesanal de ceramica, mesmo a utilitdria, apresenta tracos

irrecusdveis de preocupacio estética”. **°

Naquela época, segundo os estudos realizados pela Fundag¢do Jodo Pinheiro, o artesanato
em barro era o quarto tipo mais frequente em Minas Gerais, aparecendo em 47,3% dos
municipios mineiros, e a regido do Vale do Jequitinhonha era a principal produtora, com
ocorréncia do artesanato em barro em 83,3% dos municipios. Nas demais regides os indices
eram muito inferiores a este, “variando entre 65,4% na Regiao VIII, do Rio Doce e Mucuri, e
26,2% na Regido lll, do Sul de Minas”. Segundo o documento, de todos os principais tipos de
artesanato, a cerdmica era “o que revela[va] maior especializacdo por regido”, pois era
“nitida a concentragao, tanto quantitativa como qualitativa, na regiao do Vale do

Jequitinhonha.”*3!

Tendo a producdo artesanal em barro mais alta do estado, a inser¢do de politicas publicas
que visavam o fortalecimento e a promogao da atividade, além de estimular a divulgagdo e a
producdo das pecas em cerdamica, trouxe impactos significativos para a vida das artesas do

Vale do Jequitinhonha, possibilitando maior estabilidade financeira de algumas familias.

128 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertacdo (Mestrado em Extensdo Rural) — Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010, p. 40-41.

129 QUIRINO, Tarcizio Régo; et al. Mapeamento do Artesanato Mineiro... p. 1.

130 QUIRINO, Tarcizio Régo; et al. Mapeamento do Artesanato Mineiro... p. 43-44.

B QUIRINO, Tarcizio Régo; et al. Mapeamento do Artesanato Mineiro... p. 45.
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Soénia Mattos explica que a partir da década de 1970 “varios érgdos governamentais

passam a interagir na regido”.*3? Estas instituices, inicialmente agiam no objetivo de criar
infraestrutura adequada a partir dos sistemas viarios, de comunicacdo e de energia.
Posteriormente, buscaram implantar uma organizagdo produtiva. “Em fins de 70 e inicio de
80, quando é intensificado o programa de transformacdo de estrutura agraria da regido, o

nome de varios programas de intervengdo econdmico-social passa a circular pelo Vale”.**?

Assim, o Vale do Jequitinhonha se encontrava em um processo de modernizacdo e, com
efeito, as artesas se viram em meio ao desafio de aliar as transformac¢des decorrentes do
movimento que levou a intensificacdo do seu trabalho, inserindo o processo artesanal na

l6gica do mercado e a preservagdo de uma tradigao cultural.

Varios embates ocorreram, ao longo do tempo, entre a Codevale e os moradores do Vale do
Jequitinhonha, que muitas vezes questionaram a efetividade das ac¢Ges implementadas pela
Comissao. Algumas denuncias e discussdes foram tratadas no jornal Geraes ao longo das

décadas de 1970 e 1980.134

Em 1979, por exemplo, o impresso publicou uma entrevista feita com os artesdaos da
Associagdo de Artesdos de Araguai no sentido de esclarecer a importancia das associagdes e
dizer, entre outras coisas, da presenca da Codevale no Vale do Jequitinhonha. Adaltiva, uma
das artesas filiada a Associacdo, ao ser questionada pelo redator do Geraes sobre a atuacao
da Comissdao de Desenvolvimento, respondeu que ela [Codevale] ndo ajudou muito porque

sua Unica preocupag¢ao era “sé comprar para vender em B. Hte...”. A Codevale firmou um

132 A autora menciona a Comiss3o Desenvolvimento Vale do Jequitinhonha (Codevale), a Companhia Energética
de Minas Gerais (CEMIG), o Departamento de Agua e Esgoto (DAE), a Companhia de Saneamento de Minas
Gerais (COPASA), a Empresa de Assisténcia Técnica Extensdo Rural (EMATER), o Instituto Estadual de Florestas
(IEF), o Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal (IBDF), a Fundagdo RURALMINAS, entre outros.
MATTOS, S6nia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1, 2001, p.144.

133 Programa de Desenvolvimento Integrado do Vale do Jequitinhonha (PRODEVALE), Programa de
Desenvolvimento de Comunidades (PRODECOM), Programa de Desenvolvimento Rural do Vale do
Jequitinhonha (PLANRURA)L, PROJETO SERTANEJO, Plano de Apoio e Promog¢do do Menor e da Comunidade
Rural no Vale do Jequitinhonha (PLAMEC). MATTOS, entre outros. S6nia Missagia. Artefatos de género na arte
do barro: masculinidades e femininidades. Estudos Feministas.v.9, n.1, 2001, p.144.

134 ABNER, George; MARTINS, Tadeu; SILBY, Aurélio (orgs.). Geraes: a realidade do Jequitinhonha. Belo
Horizonte: NEOPLAN, 2011. 224p.Reprodugdo Reprodugdo fac-similedos fasciculos do periédico Jornal Geraes
publicado entre 1978 e 1985.
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convénio com a associacdo em questdo para montar uma loja, entretanto a artesa alegava

gue isso seria apenas uma plataforma de propaganda da comissao.

O artes3o Elcio também questionava a atuacdo da agéncia, denunciando que ninguém sabia
da quantidade de produtos que a Codevale comprava: “Compram do Addo, Zefa, de Antbnio
prego, na ‘Baixa-Quente’ em Berilo e nunca através da Associagdo. Ai conseguem o pre¢o
que querem. Deveriam comprar diretamente da Associa¢dao.” Os produtores questionavam
ainda o fato da sede do érgdo estar localizada na capital do estado, Belo Horizonte, ao invés
de ter um escritério central no Vale para acompanhar de perto os problemas enfrentados
pela populacdo local: “Eu acho que eles deviam até colocar um escritério no Vale do
Jequitinhonha. Se é um érgao pra desenvolver as coisas do Vale. O escritério central dela

seria no Vale. Se quisesse uma filial, que fosse 14 na Capital.”***

Em 1982, a artesa Lira Marques relatou em entrevista ao mesmo jornal sua percep¢ao sobre
as transformacdes no processo de producdo questionando a pressdao da Codevale sobre as
associacOes e artesds: “Ai o artesdo passa a produzir demais. Artesdo nao vai dar conta! Vai
ser escravo, vai ficar dominado, sabe! Produzindo do jeito que a Codevale quer”.'*® Ela
destacou ainda que o preco pago pelas pecas pelo érgdo era baixo, advertindo que o

artesanato constituia modo de vida da populagao local, por isso nao poderia ser prejudicado.

Em meio a esses embates e apesar ser encarado como um bem rentavel, a pesquisadora
Maria Teresa Franco Ribeiro™*’ se propds a pensar a pratica do artesanato no Vale como uma
forma de resisténcia frente a consolidacdo do sistema capitalista de produgdao. Uma vez que,
apesar do intenso crescimento do nimero de encomendas, a maioria das artesds conseguiu
atender as demandas do consumidor, mantendo as técnicas regionais e conservando a
identidade popular do seu trabalho. Por outro lado, houve uma mudanca significativa
guanto a incorporacdo de pecas em novos formatos, dando maior espaco a criatividade das

artesas e ampliando a funcionalidade basica do produto.

135 Geraes, ano |,n21, maio de 1979, p. 6-7.

%% Geraes, Ano V, N2 15, julho de 1982, p.7.

137 RIBEIRO, Maria Teresa Franco.Arte e vida noVale: a prontidao dos homens lentos. In: NOGUEIRA, Maria das
Dores Pimentel [org.]. Vale do Jequitinhonha: Cultura e desenvolvimento. Belo Horizonte: UFMG/PROEX, 2012.
p.72-81.
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Nesse sentido, a producdo de pecas utilitarias, como panelas, potes e moringas, que
até entdo eram as mais difundidas no artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha,
passaram a ter a visibilidade ofuscada diante de pecas decorativas, como flores, passaros,

casas, animais, entre outros, além das pecas que retratam o cotidiano local.

Sénia Mattos analisa a moderniza¢ao da regido levou a aquisicdo de utilitarios de aluminio e
pldstico pelos moradores do Vale, ja que “os utilitdrios de barro, de certa forma, parece que
simbolizam, para muitos, uma ligacdo com a pobreza, com o ‘atraso’”.*® Por sua vez, com o
tempo, os objetos em barro, consideradas enfeites, alcancaram um preco elevado no
mercado externo devido ao alto nivel de sofisticagcdo na confec¢do e elaboragao das pecas,
bem como na qualidade artistica destas.’®® Sobre esse assunto, as proprias artes3s
relataram, nas entrevistas realizadas, que sdo feitas constantes “pesquisas” a fim de
aprimorar as técnicas, principalmente sobre os acabamentos e as diversidades de
pigmentos. Sem duvidas, essa busca incessante é estimulada pelas demandas de
comercializacdo dos seus produtos, mas também pela prépria curiosidade da artesd, como

afirma Maria do Carmo Barbosa o artes3o de “muito curioso”.'*

O aprimoramento das técnicas de producdo do artesanato em barro também ocorreu devido
aos diversos cursos de aperfeicoamento que chegaram ao Vale do Jequitinhonha a partir da
década de 1970, aplicados nas comunidades produtoras através de instituicdes publicas e
privadas, como, por exemplo, o Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
(SEBRAE). Entretanto, algumas vezes, os palestrantes propuseram novas formas de producao
gue nado respeitavam as particularidades locais, como é o caso da construcao de fornos mais

sofisticados.

O conflito entre o tradicional e o que “vem de fora” ficou evidente quando a pesquisadora

Juliana Ramalho indicou que grande parte das artesas, que participaram desses cursos,

138 MATTOS, Sénia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9,n.1, 2001, p.163.

139 MATTOS, Sénia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1,2001, p.135.

140 BARBOSA, Maria do Carmo. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA-
MG.
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reconheceu os beneficios, entretanto, muitas consideraram que as técnicas apresentadas
possuiam alto nivel de dificuldade e dependiam de matérias-primas com custo elevado.
Muitas artesds também optaram por manter o conhecimento que a propria comunidade
detém. Sobre esse processo, a autora identificou que ndo hd uma incorporagao completa,
por parte das artesds, daquilo que vem de fora em detrimento do saber coletivo local,
tampouco “o apego as tradigGes ndo impossibilita a agregacdo das exigéncias do consumidor

ou das prdprias descobertas individuais dos artesdos”.**!

Em geral e, mesmo com algumas contradicdes e desafios impostos, as transformacdes
relatadas levaram a valorizagao e divulga¢ao do artesanato do Vale do Jequitinhonha, o que,
consequentemente, possibilitou tanto o retorno financeiro como “um aumento consideravel
no numero de ceramistas atuantes na regido, como também contribuiu para a fixacdo da
populacdo no campo”.'*? Neste sentido, através do apoio das politicas publicas, o artesanato
em barro se tornou uma fonte de renda complementar as atividades nas lavouras e, em
certos casos, se tornou o principal meio de subsisténcia de algumas familias. Deste modo,
para que este oficio fosse mais bem estruturado, as artesds comecaram a criar lagos entre si

e estabeleceram estratégias de producdo e comercializacdo através de associacdes.

No Vale do Jequitinhonha, praticamente todas as comunidades que produzem o artesanato
em ceramica se organizam por meio de associa¢des, conforme indicou o cadastro Arte em
Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha, do qual 81% das artesds sdo membros de uma
organizagao. Aquelas comunidades que n3ao contam com as associagdes, geralmente,

apresentam um nimero pequeno de ceramistas.

11 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertacdo (Mestrado em Extensdo Rural) — Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010, p. 207.

142 DALGLISH, Geralda. Tradi¢do e Identidade Cultural na Ceramica Popular do Vale do Jequitinhonha. XXIII
Encontro da ANPAP —Ecossistemas Artisticos. Belo Horizonte, set. 2014, p.13.
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Grafico 2: Distribui¢do da artesds que fazem parte de associagao
Fonte: Acervo lepha/MG

A estrutura de cada associacdo, a quantidade de filiados, a atuacdo efetiva, entre outras
caracteristicas, é varidvel e geralmente depende do nimero de pessoas ligadas ao oficio. Por
exemplo, as comunidades que apresentam uma produgdo intensa e que contam com muitas
pessoas envolvidas na atividade se organizam em associacdes que dispdem de bons espacos
fisicos e contam com ac¢les externas, de instituicdes privadas ou por parte do governo, a
exemplo da EMATER e Fundagdo Banco do Brasil que interferem na comercializagdao dos
produtos ou na manutencao das sedes. O grafico abaixoindica que 61% das artesas recebem

esse tipo de auxilio:
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Grafico 3: Distribuigdo das artesds que recebem apoio dealguma instituigdo ou governo
Fonte: Acervo lepha/MG

Durante o trabalho de campo foram visitadas as seguintes associa¢des: Associacdo dos
Artesdos Coqueiro Campo, Associacdo dos Lavradores e Artesdos de Campo Alegre,
Associacdo dos Artesdos de Minas Novas, Associacdo dos Artesdos de Santo Anténio de
Carai, Associacdo dos Artesdaos de Santana do Aracuai e Associacdo dos Artesdos de Araguai.
Cada uma destas associac¢Ges dispde de uma sede usada para reunides dos seus filiados e
para cursos de capacitacdo e, ainda, oferece um espaco destinado a comercializacdo do

artesanato em barro.

Contar a histéria de cada uma delas significa relatar sobre as transformacdes por qual o
processo artesanal passou nos ultimos tempos em decorréncia da sofisticacdo das pecas que
acarretou mudancas nos modos de producdo, organizacdo e na maneira da artesa lidar com
as formas de se expressar e perceber o seu oficio. Diante desse contexto, as associacdes
cumprem papel fundamental para pensar a pratica do artesanato, a valorizagdo dos saberes
tradicionais, as identidades locais, as formas de viver e de se relacionar entre as

comunidades que mantém vivo o oficio de ceramista.
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A Associacdo dos Artesdos de Aracuai parece ter sido a primeira associacao

organizada na regido, entretanto, ha poucas informacdes sobre a sua histéria.**® Na sede do
grupo se encontram arquivadas quarenta e cinco fichas de cadastro dos antigos associados,
sendo que a mais antiga data de 1977 e a mais recente de 1986. Pelos dados preenchidos
nos cadastros da instituicdo, é possivel identificar que todas as artesas eram moradoras da
comunidade de Baixa Quente, localidade que era conhecida como grande produtora de
pecas utilitarias e que, hoje, apresenta poucas artesas em atividade. Em razao do declinio no

4

ndmero de ceramistas atuantes,’** a Associacdo dos Artesdos de Araguai atualmente se

encontra em um momento de pequena produtividade.

Por sua vez, em outras comunidades do Vale do Jequitinhonha, o periodo entre meados da
década de 1980 a meados de 1990 foi um marco quanto a formacdo de novas associacoes de
artesds. Pode-se citar a Associacdo dos Artesdos Coqueiro Campo, a Associa¢cdo dos
Lavradores e Artesdos de Campo Alegre, a Associacdo dos Artesdos de Santo Anténio de
Carai e a Associacdo dos Artesdos de Santana do Aracuai, todas fundadas nesse periodo
supracitado. Ao que tudo indica, a medida que se formava uma associacdo em determinado
local e bons resultados eram apresentados, as artesds de outras comunidades se sentiam
estimuladas a se organizarem em suas regides. O contexto em que esse processo ocorria
correspondia ao momento em que 6rgdos publicos e privados estiveram presentes no Vale
do Jequitinhonha, como por exemplo, a Codevale, a Empresa de Assisténcia Técnica e
Extensdo Rural (EMATER)'**, a Fundacdo Banco do Brasil e os programas de extensdo da

Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e Pontificia Universidade Catdlica de Minas

3 N3o ha essa informacgdo precisa e a hipdtese de que seja a primeira vém em comparag¢do com a data de
fundac¢do das associagOes que foram visitadas e das datas das fichas de cadastro dos antigos associados.
%% N3o se sabe ao certo a razio deste declinio. Alguns interlocutores em campo afirmaram que o mesmo se
deu devido a idade avangada das(os) artesds(dos), outros indicaram que pela dificuldade de comercializagao
das pegas.

5 Fundada em 1948, é a maior empresa publica dosetor no Brasil ea primeira a ser criada no pais. Tem como
objetivo promover o desenvolvimento sustentdvel, por meio de assisténcia técnica e extensdo rural,
assegurando a melhoria de qualidade de vida da sociedade mineira. (Disponivel em:
<http://www.emater.mg.gov.br/>. Acesso em: 03 nov. 2018. Nos anos 1970, passou a atuar na area do
artesanato, promovendo estudos e levantamentos para conhecimento das necessidades e recursos;
oferecendo treinamento; identificando e recrutando jovens para a atividade; sensibilizando e despertando as
comunidades rurais e urbanas para a valorizagdo do artesanato; buscando obten¢do de recursos; realizando
exposicoes e feiras. Ver: QUIRINO, et al. Mapeamento do Artesanato Mineiro, 1979, p. 75.
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Gerais (PUC-MG), oferecendo significativas contribuicGes para a construcdo das sedes das

associagoes.

Em 1985, foi fundada a Associacdo dos Lavradores e Artesdos de Campo Alegre (ALACA),
localizada em Turmalina. A organizagao foi projetada através do incentivo de 6rgaos publicos
e, inicialmente, foi presidida por cinco lavradores e uma artesa, contando com a participagao
de quatorze familias artesds e vinte e trés familias de lavradores. A associa¢do buscava
atender as demandas que envolviam tanto o trabalho do campo quanto do artesanato, uma

vez que eram atividades complementares para os nucleos familiares envolvidos.

No entanto, ao longo do tempo, a insercio de ceramistas mulheres se ampliou
consideravelmente, inclusive na presidéncia do grupo. Segundo Dalglish “a predominancia
da mulher na ALACA se deve ao mercado de trabalho aberto as ceramistas locais, na mesma
proporcdo em que diminui a oferta de trabalho masculino na lavoura”.'*® A presenca
feminina na producdo de pecas em barro em Campo Alegre ja era expressiva antes mesmo
da fundacdao da associacdo, como relata a artesa Durvalina Gomes Francisco: “ja existia o

grupo [de mulheres] que caminhava junto”.**’

Sobre o processo de comercializacdo das pecas produzidas pelas associadas, Anisia Lima de
Souza Santos comenta que a construcdo de uma sede para a associacdo gerou beneficios
importantes no sistema de comercializacdo. Ela recorda que as artesas faziam as suas
producdes em casa e transportavam com a ajuda de um balaio na cabeca até o comprador.
Anos depois, um morador da comunidade doou um pequeno imével onde ficaram
armazenadas as pecas com o objetivo de evitar o deslocamento e possiveis danos.
Entretanto, este espaco também era pequeno e as producbes ndo ficavam bem

acomodadas. Anisia Santos conta:

A gente empilhava tudo 13, sabe, era tudo amontoado. Quando chegava comprador
ai a gente tinha que pegar as pegas, ai a gente esparramava no terreiro que tinha
|14, cada uma punha o seu montinho. Ai vendia o que sobrava levava e punha |4 de

146 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca: ceramica popular do Vale do Jequitinhonha. Sdo Paulo: Unesp. 2006,
p.108.

147 FRANCISCO, Gomes Durvalina [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA-
MG.
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novo. E ai, depois, quando foi em 85 que criou a associagdo, ai que
. . . . .. .~ 148
conseguiu um projeto pra fazer a loja. A primeira lojinha da associagdo.

O imdvel onde hoje esta a associacdo foi edificado e reformado através do incentivo de
alguns drgaos e editais publicos. As artesas entrevistadas mencionaram o apoio da Codevale,
do projeto Comunidade Solidaria e da Fundacdo Banco do Brasil. Dalglish apresenta algumas

caracteristicas dessas mudangas:

A lojinha da Associagdo de Campo Alegre, que em 1997 possuia poucas prateleiras
de madeira, expondo no chdo a maioria das pegas; ganhou hoje uma segunda sala
de exposi¢Oes e conta com prateleiras individualizadas dealvenaria, com placas de
identificagdo indicando o nome de cada artesa em exposigdo. 149

Em relagdo as conquistas atingidas a partir da associacdo, a artesa Anisia Santos relata que
“« . . ” “« . 4

as pessoas comegaram a trabalhar mais unidas”, passaram a “buscar projetos e também
participar de feiras”. Para ela, ao se organizarem em grupo, contando com financiamento e
apoio, foi possivel realizar viagens: “Porque antes ndo existia essas feiras longe e com a

“

associacdo a gente conseguiu participar de feiras”. Orgulhosa, ela ainda destaca: “nds

participamos da primeira feira nacional de artesanato em Belo Horizonte”. **°

Ainda na década de 1980, foi formada a Associagdo dos Artesdos de Santo Antonio de Carai,
na comunidade de Santo Anténio do municipio de Carai. A atual presidente Elza Alves dos
Santos relata que a sua criacao foi estimulada pela Codevale e contou com a contribuicdo da
Empresa de Assisténcia Técnica e Extensao Rural do Estado de Minas Gerais (EMATER) para a

construcao da sede, edificada em 1988.

148 SANTOS, Anisia Lima de Souza [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |EPHA-
MG.
149 DALGLISH, Lalada. Noivas da seca: ceramica popular do Vale do Jequitinhonha. Sdo Paulo: Unesp. 2006,
p.93.
150 SANTOS, Anisia Lima de Souza [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA-
MG.

72



Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais

Governo do Estado de Minas Gerais

Entretanto, logo que a Codevale deixou de atuar no Vale do Jequitinhonha, a organizacdo se
enfraqueceu a ponto de encerrar suas atividades ja na década de 1990. Entretanto, as
artesdas nao deixaram de produzir suas pecas, mesmo que em pequenas quantidades, e a
comercializd-las nas feiras das localidades mais proximas. Em 2009, a UFMG, por meio do
projeto de extensdo Polo Jequitinhonha,* deu assisténcia direta 3 comunidade de Carai,
estimulando o retorno da associacdo e, em 2012, colaborando na reforma da sede. Desde a
reinauguracao da organizagao, as filiadas voltaram a participar das grandes feiras e o grupo

mantém-se em crescimento, contando hoje com uma média de vinte artesas.

Apesar de tais conquistas, a comercializa¢ao e divulgac¢dao das pecas continuam a ser um
problema, pois, se no passado os produtos eram comercializados na sede, atualmente sdo
vendidos na casa da presidente Elza Alves, uma vez que ela reside na drea urbana do
municipio, onde ha maior concentracdo de visitantes em relacdo a comunidade de Santo

Antonio.

Pouco tempo depois de ter sido fundada a Associacdo dos Artesdos de Santo Antbnio de
Carai, foi formada a Associacdo dos Artesdos de Santana do Araguai, criada, em 1989, no
municipio de Ponto dos Volantes. Nessa regido ha a grande influéncia da Mestra Dona lzabel
Mendes, que se tornou reconhecida em todo o Vale do Jequitinhonha pela beleza de suas
pecas e pelo legado que deixou a um grande ndimero de ceramistas, que aprenderam com
ela a moldar o barro a partir de suas técnicas. Quem fala acerca da importancia que Dona
Izabel teve para a divulgacdo do artesanato local é a sua filha, Maria Madalena Mendes

Braga, que recorda da época em que as pessoas se dirigiam até a casa de sua mae para

51 Segundo o sitio eletronico do Polo Jequitinhonha: “Ha 18 anos, o programa de extensdo atua através de
varias frentes interdisciplinares na tentativa de reduzir a pobreza, promover o desenvolvimento
socioecon6mico e o reconhecimento da cultura local. O Programa Polo de Integragdo da UFMG no Vale do
Jequitinhonha reafirma os compromissos de exercicio da cidadania e desenvolvimento econémico social e
cultural da Universidade”. Ver em: <https.//www2.ufmg.br/polojequitinhonha/Programa-Polo/Sobre-o0-Polo>.
Acesso em 17 nov. 2018.

GarciaeSilvaressaltam a importancia deste programa: “O Programa de extensdo Pdlo de Integracdo da UFMG
no Vale do Jequitinhonha, com dez anos de existéncia é um dos programas de maior impacto social

desenvolvido pela Universidade Federal de Minas Gerais e que beneficia milhares de habitantes, por meio de
diversos projetos nas areas de cultura, educacdo, geracdo de ocupacdo e renda, meio ambiente, salde e
desenvolvimento regional no Vale do Jequitinhonha”. Ver em: GARCIA, Neuza A. P.; SILVA, José U. A forga da
solidariedade no Vale do Jequitinhonha: o elo de ligagdo entre projetos sociais, voluntariado e
desenvolvimento local. IX Congresso Virtual Brasileiro, 2012.
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comprar artesanato. Interessada em difundir o trabalho de outras artesds, Dona

Izabel saia “levando [os compradores] de casa em casa”. 152

Segundo Maria Madalena, a ideia de se organizarem em uma associa¢do surgiu com a visita
de “um homem de Belo Horizonte, parece que chamava Dr. Alcides, [que] perguntou para
ela: se tivesse uma associag¢ao nado seria bom? Porque assim reunia tudo. E ela [Dona lzabel]
falou que ia ser maravilhoso, que ficaria muito agradecida”. Assim, fizeram o primeiro
projeto para a construcdo de uma sede. Mais tarde, chegou até a comunidade o “Luiz de
Belo Horizonte”, dizendo que foi até o local “para ter uma reunido que era para arrumar a
associacdo”. A partir dai, Jodo, artesdo e genro de Dona lzabel, se tornou presidente e

impulsionou a formalizacdo do grupo.’*?

O projeto para se construir a sede contou com a ajuda de varios moradores locais a partir de
um mutirdo organizado pela comunidade. “Todo mundo carregou pedra, areia. Cada um

participou. Naquela época tinha muita gente”.*>*

O sentimento de pertencimento é essencial no processo de construcdo de associacdes em
comunidades como a de Ponto dos Volantes, sendo capaz de estreitar as redes de
comunicacgao e de sociabilidade nessas localidades aproximando os moradores, as familias e
os individuos com o oficio realizado pelas artesas. Atualmente, a associacdo conta com uma
média de quarenta e dois filiadas, mas nem todas se encontram ativas, uma vez que muitas

artesas se mudaram para os centros urbanos em busca de novas oportunidades de trabalho.

Fundada em 1994, a Associacao dos Artesdaos Coqueiro Campo esta situada na comunidade
de Campo Buriti, municipio de Turmalina, e agrega os ceramistas desta localidade e da

comunidade de Coqueiro Campo, municipio de Minas Novas. Segundo a artesd Maria do

152 BRAGA, Maria Madalena Mendes. [29 de agosto de 2018]. Ponto dos Volantes/ Aracuai. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA-MG.
153 BRAGA, Maria Madalena Mendes. [29 de agosto de 2018]. Ponto dos Volantes/ Aracuai. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental I[EPHA-MG.
134 BRAGA, Maria Madalena Mendes. [29 de agosto de 2018]. Ponto dos Volantes/ Araguai. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA-MG
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Carmo Barbosa, a histéria de sua fundacdo estad relacionada ao processo de migracdo das
mulheres naturais de Campo Alegre (Turmalina) que, por volta do ano de 1982, casaram-se
com homens que viviam em Campo Buriti, passando a morar na localidade. Zezinha foi uma
das artesas que viveu esse processo e relata que a saudade de suas familias motivou a unido

de muitas mulheres em torno do artesanato em barro.

Inicialmente, elas produziam as suas ceramicas em Campo Buriti e se deslocavam até o
municipio de Minas Novas para vendé-las. O processo era caro e arriscado, mas permaneceu
assim por muito tempo até que a EMATER incentivou a fundacdo de uma associacdo na
prépria comunidade. As artesds tiveram ajuda de “Seu Zé”, que doou um terreno onde foi
edificada a sede.'® Maria do Carmo Barbosa conta que todo o processo de edificacdo do
espaco sO foi possivel através da colaboracdo dos moradores locais e dos esforcos das

préprias artesas envolvidas com a idealizagdo do projeto:

Para criar a associagdo ndo foi facil, foi um processo de formiguinha, porque na

época ndo tinha essa modernidade de hoje, essa questdo de construir um galpdo,
. 156

por exemplo. O pessoal foi tudo para o mato para cavar, para fazer adobe.

Assim, em 1994, a associacdo comecou a funcionar em um imdvel simples com estruturas
basicas. Com o tempo, a demanda de compra dos produtos foi crescendo e a necessidade de
ampliar o espacgo se intensificou. Aos poucos, foram elaborados projetos em parceria com a
EMATER visando a melhoria estrutural do local. Mais tarde, houve uma reforma e ampliacao
do galpdo construindo-se uma sala especifica para a realizacdo de oficinas. Esta acdo foi
realizada através de um edital lancado pela Fundacdo do Banco do Brasil, conforme consta

no site da instituicdo:

A Associac¢do dos Artesdos de Coqueiro Campo comemorou a inaugura¢ao do novo
“Galpao do Artesanato”, no ultimo sabado (05) [de novembro de 2016]. Localizado
no distrito de Buriti, em Turmalina (MG), em 2013 a estrutura do antigo galpao foi

135 SILVA, Maria José Gomes da. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |EPHA-
MG.
136 BARBOSA, Maria do Carmo. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |EPHA-
MG.
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abalada pelo tremor de terra de 3,5 graus Richter que atingiu a regido. O

espago foi modificado com recursos da Fundagdo Banco do Brasil por meio do
projeto “Apoio e Desenvolvimento do Artesanato de Coqueiro Campo”. Ainiciativa
objetiva aprimorar a infraestrutura da associa¢do e, com isso, melhorar a
produtividade e comercializacdo do artesanato local. O investimento social de RS
98 mil da Fundagdo BB viabilizou a reforma e ampliacdo do galpdo;a adequagdo do
espago para o processo de producdo e armazenagem dos produtos e insumos; a
aquisicdo de mobilidrio e embalagens. O projeto beneficia diretamente 250
pessoas.15

Atualmente, existem trinta e nove mulheres filiadas a Associacdo dos Artesdos Coqueiro
Campo e nenhum homem, o que mostra que o oficio nesta regido é predominantemente
feminino. Mensalmente sdo realizadas as reunides internas, onde sdo discutidas as
demandas e problemas enfrentados pelas ceramistas. A maior conquista do grupo foi o
direito de extragdo em um barreiro e a doacdo de lenha feita pela Aperam BioEnergia, uma

produtora de carvdo vegetal.

O espaco também é destinado a difusdo de conhecimento e promo¢do do turismo que
ocorrem por meio de oficinas ministradas pelas artesds. Vale mencionar que nesta
comunidade é promovido o turismo de base comunitaria que, segundo a artesa Maria do
Carmo Barbosa, foi implementado pelo grupo Raizes Desenvolvimento Sustentavel. Através
deste programa, as familias recebem turistas para se hospedarem em suas residéncias, que
se inserem na vivéncia na cultural local e podem fazer os cursos de artesanato em barro

ofertados pelas ceramistas.

Em 2000, foi fundada a Associa¢cdao dos Artesdaos de Minas Novas. A formacao do grupo foi
idealizada pelo artesdo José Maria Nunes Lopes, conhecido como Loro, que objetivava
melhorar a comercializacdo das pecas produzidas na regido. A primeira sede foi construida
na comunidade Cachoeira do Fanado, em um terreno cedido por um dos moradores da

localidade e, segundo a atual presidente e artesa Terezinha Gomes Barbosa, também foi

’Sobre o projeto da Fundagdo do Bancodo Brasil ver: Fundagdo BB investe no artesanato tradicional do Vale
do Jequitinhonha. Disponivel em <https://fbb.org.br/pt-br/viva-voluntario/conteudo/fundacao-bb-investe-no-
artesanato-tradicional-do-vale-do-jequitinhonha>. Acesso em: 10 set. 2018.
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edificada com a ajuda da EMATER. O imdvel era pequeno e contava com apenas um

comodo.

Visando melhorar as condi¢gOes para a exposi¢cdao das pecas e de uso do espaco, em 2017 foi
realizada a reforma do imodvel através do financiamento da Fundagdo Banco do Brasil.
Terezinha relata que antigamente as artesds contavam apenas com “uma lojinha
pequenininha” construida pela comunidade: “as mulheres fizeram os adobes e os maridos

gue construiram a casa”. Sobre o imdvel reformado, ela ressalta que “o sonho nosso era ter

7158

aguela casa”"°, pois:

Sem associagcdo a gente ndo consegue nada, nada, nada. Se vocé ndo tiver
associagdo, vocé ndo é convidado para ir numa feira, vocé ndo ganha um espago
prairnafeira.Como é que vocé vai né? Ninguém sabese vocé ndotiver associagdo,
entdo ninguém convida. E através da associacdo que nds somos convidadas pra ir
em todas as feiras. E bom demais, porque no mercado municipal ninguém compra
nada ndo, porque as pessoas sdao daqui mesmo, ndo vai comprar nao.

Atualmente, a Associacdo dos Artesdaos de Minas Novas conta com cerca de vinte e cinco
associados. As reunides acontecem mensalmente em sua sede, quando ocorrem o0s
pagamentos das pecas vendidas e sdo tracados os planos de trabalho. Os produtos
elaborados pelos filiados sdo comercializados na lojinha da associacdo em Cachoeira do

» 160

Fanado e na loja do “Sobradao situada na Secretaria de Cultura de Minas Novas.

158 BARBOSA, Terezinha Gomes. [16 de agosto de 2018]. Cachoeira do Fanado/ Minas Novas. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental |IEPHA/MG.

159 BARBOSA, Terezinha Gomes. [16 de agosto de 2018]. Cachoeira do Fanado/ Minas Novas. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA/MG.

%0 0 sobrad3o de Minas Nova é um antigo prédio colonial que funcionou como férum da cidade e sede do
Paldcio do Governo da provincia de Minas Novas. Ele foi aberto ao publico, em 2 de outubro de 1980, como
Casa da Cultura de Minas Novas, apds sofrer obras de restauragdo dentro do Programa de Obras Urgentes do
IEPHA/MG. Pensando na sua manutencao, foi proposto, em 1982, novo uso a edificagdo a partir do programa
basico pré-estabelecido, que consiste em quatro unidades: Centro de Artesanato; Centro de Desenvolvimento
Comunitario; Biblioteca; e Museu Regional. O Centro de Artesanato tinha como objetivo "Incentivar o
desenvolvimento do artesanatoregional, criando dentro da Fundacgao, o Centro de Artesanato, com atividades
de aprendizagem, exposicdes permanentes e vendas, visando a aquisi¢do de fundos para a mesma entidade".
Conferir: FUNDACAO JOAO PINHEIRO. Projeto de uso para a Casa de Cultura de Minas Novas. Belo Horizonte,
1982, p. 4.
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Em geral, os motivos que levam as artesds a se associarem sdo comuns a qualquer

localidade em que se encontram, uma vez que, é através destes grupos que muitas
produtoras alcancam uma série de beneficios para a feitura e comercializagdo de seus
trabalhos. Além disso, dentro das associa¢Ges ha cooperagdao mutua e constante troca de
saberes e experiéncias. Ha ainda o fortalecimento do oficio, na medida em que, juntas, as
artesds discutem sobre suas necessidades e planejam as possiveis melhorias, buscando
apoios e parcerias. “Em suma, € uma maneira de formalizar a unido de pessoas com

interesses comuns que buscam melhores condi¢Bes de vida e de producdo”.'®?

Para melhor compreensao do artesanato produzido no Vale do Jequitinhonha, a seguir serao
analisados os conhecimentos e técnicas de fabricacdo da cerdamica mantidas e
compartilhadas ao longo do tempo entre as geracbes. A tradicio faz parte de um
conhecimento especifico que envolve, dentre varias questdes, a escolha da argila, passando
pela delicadeza do trabalho, da fabricacdao dos fornos e elabora¢ao dos pigmentos usados na

decoracdo até a lenha usada na queima.

161 DELGADO, Renata Vieira; MENDES, Naiane dos Santos. Associativismo: uma possibilidade de fomento ao
artesanato do Vale do Jequitinhonha. In: NOGUEIRA, Maria das Dores Pimentel [org.]. Vale do Jequitinhonha:
Cultura e desenvolvimento. Belo Horizonte: UFMG/PROEX, 2012. p.102.
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2. CRIAGOES DA TERRA: OS MODOS DE FAZER

3.1 Do ver ao saber-fazer

No universo do artesanato em barro, o aprendizado das técnicas se da pela via do corpo. De
inicio, através dos olhos, a aprendiz vai conhecendo o ambiente ao seu redor, as matérias-
primas disponiveis e a producdo artesanal ja realizada. Geralmente ainda na infancia,
enquanto seus olhos observam as mais velhas trabalhando o barro, suas maos repetem os
movimentos em busca das primeiras pegas, que antes, habitavam apenas o mundo da
imaginagao.

O olhar apurado no oficio de artesa vai se constituindo na medida em que se aprende a ser
afetado por mais elementos por meio de um longo processo de instru¢do. E necessario

reconhecer, por exemplo, os diferentes tipos de barro, as muitas tonalidades existentes, a

melhor época de coletar a matéria-prima da natureza para se trabalhar, etc.

Concomitante a importancia da visdao no processo de produgdo, o tato também se faz
fundamental. A mdao ndo somente sente a impressao caracteristica do objeto, como também
percebe seu volume, seu peso, sua textura e seu calor. O tato é um sentido ativo para a
criacdo da peca: adota uma forma, cinge um volume, aprecia a consisténcia, a textura, a

temperatura e a solidez.

Para fazer o artesanato exige-se uma técnica de coordenacdao motora fina, que aciona o
corpo todo em uma experiéncia multissensorial. Desse “encontro” entre artesd e o barro
surge algumas questdes: onde colocar as maos durante a manufatura? Como apoiar o objeto
e quando movimenta-lo? Qual forca aplicar? Como imprimir a propor¢cdao desejada? Como o
barro reagird diante do toque? Todas essas preocupacdes tém relacdo com as técnicas
corporais presentes no oficio da artesa, onde o tato é imprescindivel para a eficacia da visao

e vice-versa.

No modo de fazer o artesanato em barro, ndo ha nenhuma ruptura entre o mundo, o corpo

e a arte, mas uma continuidade sensorial sempre presente. O antropdlogo Marcel Mauss ¢

162 MAUSS, Marcel. Techniques, Technology and Civilisation. New York: Durkheim Press/Berghahn Book, 2003.
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abre a possibilidade para se pensar o corpo enquanto uma técnica: “o primeiro e o

mais natural objeto técnico, e ao mesmo tempo meio técnico, do homem, é seu corpo”.163
Mais do que isso, esse autor convida a pensar nas técnicas a partir dos gestos
(corporificados) que as engendram. Nesse sentido, pode-se compreender o artesanato em
barro como uma pratica corporal que transmite informagdes e memdrias por meio de gestos

reiterados, compartilhados coletivamente.®*

O ponto chave deste capitulo é realizar uma descri¢do sobre os modo de fazer o artesanato
em barro no Vale do Jequitinhonha que busque uma visdo processual de seus conjuntos
técnicos. O artesanato serad pensado a partir dos gestos que o produzem, ou seja, em termos
de suas relacBes e seus processos de formacdo.'®® Esta descricdo alinha-se, assim, a

chamada Antropologia da Técnica.

O sentido de técnica aqui adotado aproxima-se da concepcdo esbocada por Marcel
Mauss'®® onde é pensada menos enquanto uma relagdo instrumental do humano com o
mundo “exterior” e mais enquanto um conjunto de relagdes entre seres e coisas. Ao
restabelecer a técnica enquanto génese de seres e coisas, Mauss vai permitir que se pense
nos objetos ndo enquanto “exteriores” ao humano, mas enquanto processos ontogénicos,

ou seja, pensa-los a partir de suas relacdes.

Esta relacdo entre a artesd e o barro se estabelece de inicio, ao observar os mais experientes
trabalharem a matéria-prima. O aprendizado, mais do que uma transmissao cultural através
de uma formacgdo sobre o conhecimento de meios e materiais necessarios, diz sobre uma
forma especifica de percepcdao e compreensdo da realidade: o entendimento da existéncia
de uma natureza ativa em que a humanidade estd inclusa nela, como é possoével perceber

através das seguintes narrativas dos artesdos locais:

163 MAUSS, Marcel. Techniques, Technology and Civilisation ...

164 TAYLOR, 2008 apud PANACHUK,Lilian. A ciéncia do barro e os sentidos: percepcdes sobre experimentos
cerdmicos arqueoldgicos em Juriti, Pard, Baixo Amazonas. Teoria & Sociedade, n224.2, julho./dez. 2016.

165 LEROI-GOURHAN, André. Evolugdo e Técnicas -l - O Homem e a Matéria. Lisboa: Edigcdes 70. 1984.

166 MAUSS, Marcel. As técnicas do corpo. In: Sociologia e Antropologia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006. p.399 -
422,
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[O artista] tem que virar um alto doutor da natureza. Nés temos que entender a
natureza. A gente tem que entender tudo: entender do minério, entender como a
argila fez, de onde veio [...] o artista tem que ter o poder de falar a qualidade da
argila que tem na regidao sem cavar no chio.*®

Se acreditassem em Deus — nos acabou exortando Ulisses —vocés ndo estariam
aqui, me perguntando se podem ou ndo podem reproduzir estas pegas ou minhas
palavras. Se realmente acreditassem, caminhariam mato adentro e escutariam as
arvores,aos sapos eas pedras, e lhes falariam, como eu lhes falo. E aprenderiam a
escutar a estas figuras vivas que eu fago com o barro e com minhas m3os.

O mundo percebido e vivido pelas artesds se metamorfoseia e torna-se objeto. Entretanto,
esse mundo percebido ndo é Unico. HA uma infinidade de percep¢des a seu respeito,
segundo angulos, “pertencas” culturais e sociais distintas, que culminam nas pecas, como

veremos adiante.

Figura 12: Mdos da artesd Maria do Carmo trabalhando o barro, Campo Buriti, Turmalina-MG.
Fonte: Acervo lepha/MG

167 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
%8 lisses Pereira, Santo Anténio, Carai, em entrevista a Eduardo Subirats, Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq056/arq056_00.asp>. Acesso em 27/09/2018.
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3.2 Os modos de fazer o artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha

De um pedago de barro vocé é capaz de fazer uma
transformag¢do com recursos minimos. Coisas que vocé vai
jogar fora vira uma ferramenta de trabalho. E uma coisa
inexplicavel e é um mistério.*®

O Vale do Jequitinhonha, em toda a sua extensdo, nos revela uma expressiva e variada
confeccdo de trabalhos manuais. Na ceramica percebemos uma nitida influéncia dos povos
indigenas, genericamente chamados de botocudos, que habitaram a regiao. O alemao Wind-
Neuvied, em 1817, observou a habilidade desses indios ao usar um instrumento de cacga
chamado bodoque. A bala a ser arremessada com arco e cordas era confeccionada de barro,

em forma esférica, na dimensdo de uma bola de gude, queimada em forno ceramico.

Segundo Lima,'’® a manufatura de ceramica apresentava um papel importante para as tribos
indigenas, visto que a descoberta de um “bom barreiro” era um dos fatores a serem
considerados na escolha de um novo lugar para a sua instalagdo. As tribos ceramistas,
segundo Pileggi'’’ também eram agricultoras, e assim contando com este meio de
subsisténcia mais estavel e permanente, podiam dedicar-se a modelagem do barro em

aldeias fixas, de acordo com técnicas desenvolvidas milenarmente e transmitidas ao longo

de geracdes.

O processo de confeccdo das pecas pelas artesds das comunidades produtoras atualmente
se ancora em um repertério de técnicas que atravessaram o tempo, as transformacdes
sociais e econdmicas locais e a sucessdo de geragdes, pouco mudando, o que conformou um
modo de fazer préprio e distintivo que estd no “DNA” do artesanato em barro do Vale do

Jequitinhonha. Nesse tocante, os modos de fazer os objetos ceramicos dessa regidao podem

169 SILVA, Maria José Gomes. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti, Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do
IEPHA/MG.

AT MA, T.A. Cerdmica Indigena Brasileira. In: RIBEIRO, B.SUMA. Etnolégica Brasileira: Tecnologia Indigena,
V.2. Petrépolis: Vozes. 1986.

1 PILEGGI, A. A cerdmica no Brasil e no mundo. Sdo Paulo: Martins, 1958.
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ser vistos como um dos atributos do conjunto que confere o carater de singularidade desse

artesanato.!’?

A transformacado da matéria-prima bruta em uma diversidade de objetos cerdmicos abrange
um complexo de saberes e habilidades tradicionais que sdo dominados pelas artesas e
transmitidos entre geragdes. Tal conjunto ndao se resume apenas a capacidade de trabalhar o
barro, mas envolve conhecimentos que vao desde a sele¢do da matéria-prima até a

construgao dos fornos, por exemplo.

A medida que o universo do artesanato em barro é acessado, percebe-se um refinamento

desses modos de fazer, a partir da descricdo das proprias artesas sobre os processos:

Primeiro tira o barro, depois em casa meus familiares batem pra mim com
pedacdes de pau, depois passa na peneira, depois pde os pedagos mais grossos
para amolecer, passa na peneira de novo, com a agua coada molha o pé, depois
amassa igual biscoito, ai esta pronto para modelar. Depois modela, corta, alisa com
sabugo, depois passa mangueira, pGe pra secar. Depois de secar passa o oleio para
dar brilho, depois que brilha esta pronto para a queima.173

Pegar o barro, piso o barro, cesso o barro, se o barro for decantado, coloco na
bacia com dgua pra ficar cremoso, depois coloco na meia para coar e tirar as
impurezas, depois vem a secagem. Quando ele estd seco eu fago placas ereservo
no plastico, a medida que preciso vou modelando. Depois passo a pintura com
pena de galinhas ou esponja para fazer engobe/oleio, depois queimo.174

Pega o barro, coloca em cima da lona, soca o barro e peneira. Depois joga dgua e
amassa, coloca a mistura em uma sacolinha e deixa descansando por dois dias.
Depois pega o barro e produz a pega, pinta e leva pro forno. Ela estd pronta
guando sobe cheiro de queimado e fumaga escura. Depois que a fumacga clareia
apaga ofogo.175

72 A titulo de comparacdo, toma-se como exemplo o artesanato em barro de Maragogipinho, cidade do
Recéncavo Baiano. A primeira vista, este artesanato lembra o artesanato produzido no Vale d o Jequitinhonha,
em que os conhecimentos e técnicas de produgdo ceramica sdotransmitidos de geragdo em geragao e também
fazem uso do engobe (oleio) e de determinadas pinturas. Entretanto, observando mais de perto, os modos de
fazer dos artesdos de Maragogipinho sdo completamente diferentes daqueles do Jequitinhonha, a comegar
pela divisdo detrabalho em que os homens dedicam-se a confec¢do das pegas com o auxilio do torno de pedal
enquanto as mulheres decoram as pegas com o engobe. No Vale do Jequitinhonha ndo sefaz uso do torno e,
de forma geral, as artesds participam de todo o processo que envolve o modo de fazer o artesanato: desde a
extragdo da matéria-prima (em que contam com o auxilio de terceiros), na modelagem e pintura das pegas, na
construgdo dos fornos e na queima das pegas.

173SANTOS, Edinaide Soares dos. [10 de outubro de 2017]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Cadastro. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

174MATOS, Selma Quaresma de Souza. [10 de outubro de 2017]. Almenara. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Cadastro. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

175SANTOS, Maria Neuzeni Borges. [06 de dezembro de 2017]. Minas Novas. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Cadastro. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Mesmo abrangendo uma extensa faixa territorial com dadas especificidades locais,
observou-se que o processo de fabricacdao obedece a um determinado padrdo cujas etapas
pouco variam, e que consiste, basicamente em: 1) retirar o barro; 2) secar o barro; 3)
triturar; 4) amassar; 5) modelar; 6) secar; 7) pintar e 8) queimar. E a partir dessas etapas
basicas que se desenvolve todo o modo de fazer o artesanato em barro do Vale do

Jequitinhonha.

3.2.1 Sobre a matéria-prima e os barreiros

A argila é a matéria-prima basica para a confeccio das pecas desse tipo de artesanato. E a
partir do seu manuseio que se descortina toda a poténcia criativa das artesds do Vale do
Jequitinhonha. Nessa regido, a juncdao de caracteristicas socioculturais especificas e a
disponibilidade de argilas de qualidade para o trabalho conformou essa atividade tradicional

da cultura popular dessa regido de Minas Gerais.

A necessidade de trabalho e a abundancia de matéria prima de qualidade para a

modelagem de pegas incentivou as primeiras produgdes, no entanto, o

aperfeicoamento das técnicas e desenvolvimento de temas auxiliou na construgdo

de um repertério Unico, em que cada pe¢a pode ser vista como representante
(o . . 176

daquela cultura, de uma pratica social estabelecida com o tempo.

A relagcdo com a argila esta historicamente presente na cultura material das comunidades do

Vale, seja participando das técnicas construtivas ou dos utensilios domésticos do dia a dia.

176 LIMA, Camila da Costa. TradigGes e estilos na produgdo ceramica do Vale do Jequitinhonha. Revista Digital
Art &. Ano XlI, numero 16, 2015.
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Figura 13: Utensilios domésticos feitos de barro encontrados no quintal de uma residéncia em Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 14: Casa da artesd Noemisa Batista desenhada com barro, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG
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Figura 15: Interior da casa da artesd Noemisa Batista, desenhada com barro, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG

Com o tempo, as artesas desenvolveram saberes especificos em relacdo aos tipos de argila a
serem trabalhadas, de acordo com finalidade do objeto criado. Assim, conforme o tipo de
objeto ceramico que se pretenda confeccionar utiliza-se diferentes qualidades. Por exemplo,
a argila usada na fabricacdo de panelas e demais pecas utilitarias deve ser mais arenosa, ja
gue a areia confere uma maior resisténcia a peca, devido ao constante contato que essas
pecas tém com o fogo. Em outros casos, como na modelagem das bonecas, pratos
decorativos e outros enfeites, deve-se utilizar preferencialmente um barro “puro”, ou seja,
sem muita areia e demais impurezas, levando a uma maior maleabilidade para a artesa

imprimir os detalhes nas pecas. Como destaca Ulisses Mendes:

Argila é o melhor que a terra tem. Como vocé pesquisa a argila? Na hora de pegar
da para ver se tem uma liga boa, da para a gente perceber que a argila serve para
fazer o artesanato. E diferente a argila que da panela [...] para fazer escultura, o
barro ndo pode ter areia. Se tiver areia, vai atrapalhar a moldar. E a panela ja
precisa de areia. Para aguentar o fogo. O fogo é um dos Deuses mais poderosos do
mundo. Para vocé insistir, brigar com o fogo muitos dias, vocé tem que estar
preparado para o fogo. Por isso que a argila precisa de areia, precisa de pedra,
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precisa dealguma coisa para aguentar a furia do fogo varios dias. E a obra de arte

ndo, ela precisa de perfeicdo, de expressdo [...] vai passar pelo fogo uma vezsé.E a
. L 177

panela vai passar vdrias vezes pelo fogo.

Nem todo barro é bom [...] o barro que a gente trabalha com as pegas decorativas
ndo é o mesmo que faz as panelas de cozinhar. Um barro mais arenoso, um barro
mais dificil. Sdo barreiros diferentes. Isso depois de muita pesquisa que a gente
conseguiu chegar nesse consenso que ndo sdo o mesmo. "’

Os locais predominantes de extracdo da matéria-prima para a producdo artesanal em barro
do Vale do Jequitinhonha sdo os barreiros, localizados em terrenos que podem pertencer as
préprias artesds, as associacbes de artesdos ou mesmo a terceiros, que exploram e

revendem o barro.

Essa etapa inicial do processo de producdao pode ser feita tanto individualmente, como
coletivamente, principalmente através das associacbes de artesdos. De forma geral, a
retirada do barro fica a cargo dos homens das comunidades que fazem esse trabalho para
auxiliar suas esposas, irmas e parentes, ou com trabalhadores contratados pelas artesas. Os
instrumentos utilizados para a extracdo da argila, em geral, s3o enxadas, enxaddes ou

picaretas de diferentes tipos e formatos, e a extracdo varia entre as comunidades.

A coleta do barro acontece, geralmente, no periodo de seca, que vai de maio a setembro.
Durante o “periodo das 4dguas”, entre os meses de outubro a abril, a coleta torna-se mais
dificil, devido a alta humidade do barro. Normalmente, retira-se do barreiro uma quantidade
suficiente que dé para armazenar durante todo o ano. Além disso, conforme a cultural local,
os conhecimentos acerca dos ciclos da lua interferem na escolha do periodo para a retirada
do barro e para realizar a queima, que deve ser coletado preferencialmente na lua
minguante para se evitar a quebra das pecas. Assim como disse a artesa Andreia Andrade,

do municipio de Itaobim, a esse respeito:

177 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

178 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Eu acredito muito nessa coisa dos indios que minha avo falava da lua
interferir paratiraro barro, o barro nédo fica forte. Tem que saber a época do barro
. . 179

para tirar. Os lavradores para plantar e colher também tem essa crenga.

Ela [Dona Joana]também falava:ndopodetirar na lua forte. Quer dizer, essa coisa
eu ja conhecia da minha casa.Por exemplo, cortar cabelo minha mde sé cortava na
lua crescente. Também para tirar madeiramento, tirar cipd. Algumas coisas eu ja
sabia equandoela comegou a explicar a questdo da lua, logo eu morei no assunto.
Falei: Ah, entdo no barro é a mesma coisa. Eu perguntei a ela o porqué. Ela disse:
Porque se ndo, o barro racha. Racha na queima, racha no fazer. Entdo a gente tem
que esperar a lua para a gente poder tirar a terra.180

Ha, predominantemente, dois tipos de coleta: nos barreiros de barranco e nos barreiros de
varzea. Em ambos, o barro adequado para se trabalhar na modelagem das pec¢as ceramicas é
aquele que esta mais profundo nos barreiros, a cerca de dois metros de profundidade, a
depender do barreiro. A terra da superficie ndo é considerada boa para se usar e é chamada

pelas artesas de “desmonte”.

Aqui tinha olaria de fazer telhas, tijolos. Pode pegar tudo misturado e fazer. Para o
artesanato é diferente. Vocé tem que selecionar. O barro que usa para a
modelagem é o que estd mais para baixo do barranco, vai cavando, quanto mais
profundo. Antigamente tirava o barro sé na enxada, mas depois que o barro foi
ficando mais fundo ndo conseguia abrir de mdao mais 18

Tem diferentes formas de retirar. O pessoal de Pasmado tira o barro com
retroescavadeira. A Prefeitura da uma maquina, uma enchedeira e uma cagamba.
Faz coletivo. A maquina tira de qualquer jeito. O Pasmado consome muita argila,
entdo paraservirtodo mundo, usa a maquina.Mas a maquina nédo escolhe o barro.
Nos é que temos que escolher. A veia, onde tira, onde serve de cavadeirinha. E
assimque é o trabalho do artesdo.'®

179 ANDRADE, Andreia Pereira. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

180 MARQUES, Lira. [31 de agosto de 2018]. Araguai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

181 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.

182 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Figura 16: Aartesa MariadoCarmoBarbosa retirando a argilacom o usode uma enxada em um barreiro de barranco.
Fonte: Acervo lepha/MG

No Alto Jequitinhonha, de modo geral, foi verificado que os barreiro mais usados sdo
aqueles que se localizam em barrancos. Recomenda-se que a extracdo da argila seja feita na
época de estiagem, entre os meses de maio a setembro. Quando extraidos nesta época, a
argila ja estad seca e pode ir direto para a etapa de trituracdo. A argila considerada boa para
a modelagem das pecas se encontra nos chamados “veios”. O barreiro é feito de camadas. A
camada superficial, de terra vermelha, n3do é utilizada. Apds essa primeira camada ja se pode
encontrar o barro considerado propicio para a modelagem das pecas e para a confecgdo dos
pigmentos, que aparecem misturados nas diferentes camadas da terra: “O barro é uma veia
gue vocé acha 14 no barranco. Ndo é que vocé vai cavar e tudo ali vai dar barro. Vocé comeca

a tirar, de repente aquela veia some” '8

183 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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F-igura 17: As diferéntes camadas de um Barreiro de Ba_rra>nco no Alto Jequitinhonha;
Fonte: Acervo lepha/MG

Antigamente, na comunidade de Campo Buriti, municipio de Turmalina, as artesas faziam
um trabalho de mutirdo para a retirada do barro, transportando-o em balaios levados na

cabeca:

Para pegar o barro, fazia mutirdo. Todo mundo ia colher o barro, até porque as
artesds sdo as pessoas mais entendidas para saber qual barro é melhor. Por mais
que a gente tenha quem nos ajude a fazer isso, temos que estar acompanhando o
processo porque nem todo barro é bom. [...] Antigamente buscava-se o barro na
cabega, a gente mesmo ia e tirava o barro, a gente mesmo que preparava o barro.
Fazia o processo todo. Hoje ndo, hoje a gente tira uma vez sé no ano e arruma um
ca rrlc:sfara trazer uma quantidade maior para a gente ndo precisar buscar no dia a
dia.

Ha alguns anos, a Associacdo tem a cessdo de uso de um barreiro localizado em um terreno

préximo a comunidade. Para realizar a extracdo da matéria-prima, primeiro é necessario

184 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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limpar a camada da superficie, cujo barro ndo é préprio ao uso para o artesanato. Como este
é um trabalho pesado, a prefeitura disponibiliza maquindrio e pessoal, cuja tarefa é
acompanhada de perto pelas artesds, com vistas a garantia da coleta adequada. E
importante pontuar que essa Associagdao compreende as artesas tanto da comunidade de

Campo Buriti, como da comunidade de Coqueiro Campo, vizinha aquela e localizada no

municipio de Minas Novas, motivo pelo qual o barro é destinado a ambas.

O material é recolhido usando enxada e enxaddo. Normalmente, essa etapa é feita durante
alguns dias, ja que a quantidade de barro retirada sera usada durante o ano todo e, para o
deslocamento da matéria-prima, contam com uma cagcamba também disponibilizada pela
Prefeitura. De acordo com algumas artesads, esse barreiro estd se esgotando, por isso, elas

estdo pesquisando por outro adequado.

Essa informacdo traz a tona o potencial risco que as artesds correm no futuro, com a
possibilidade de escassez da principal matéria-prima desse artesanato. Segundo as
informacgdes obtidas no Cadastro, a aquisicao do barro pouco figurou dentre as necessidades
gue visam a continuidade da atividade. O que mostra que esta ndo é uma preocupacao
imediata, dado que a oferta da matéria-prima ainda é abundante na maioria das regides
produtoras, conformando a ideia de que o barro é “inesgotdvel”. Contudo, essa é uma fonte

nao renovavel que carece de um manejo adequado que ndao comprometa os barreiros.

A ocasido do registro das paneleiras de Goiabeiras como Patriménio Cultural do Brasil (2002)
também expds essa crenga entre as artesas do Espirito Santo, tal como pontua o Dossié de

Registro:

Elas partilham a crenga de que ‘o barro ndo acaba’, explicando: Se a argila do
barreiro vem sendo usada desde muito antes das nossas bisavds e nunca acabou,
nossas filhas, netas e bisnetas vado tirar o barro dali pra frente’. Confrontadas a
dados técnicos sobre o esgotamento do barreiro nos préximos 18 anos, as
paneleiras estdo seconscientizando da necessidade de racionalizara exploragdo da
jazida e de buscar fontes alternativas dessa matéria-prima185

185 BRASIL. Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Oficio das Paneleiras de Goiabeiras. Brasilia,
2002.
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Entretanto, assim como no caso citado, a valorizacdo e a demanda cada vez maior do

artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha, sobretudo, no iminente contexto de
reconhecimento dos seus saberes e modos de fazer como Patrimobnio Cultural do estado,
poderd levar a transformagdes com relagdo a sustentabilidade dos barreiros. Nesse sentido,
é importante pensar em ag¢Oes de salvaguarda que garantam o acesso a matéria-prima de

forma duradoura e consciente.
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Fiéura 18: A artes3 no barreiro de barranco da comunidade de Campo Buriti, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Como mancionado anteriormente, a argila apropriada para a modelagem das panelas e
outras pecas utilitarias, é distinta daquela utilizada para a modelagem das pecas de enfeite.
Em Campo Buriti, por exemplo, a argila adequada para a confeccdo das panelas é retirada de
outro barreiro e as artesas compram diretamente com o proprietdrio do terreno, ja que é
baixa a quantidade de mulheres que se dedicam somente as pecgas utilitdrias. Normalmente,
as artesds compram uma carga, que equivale a dois carrinhos de mao, no valor de cinquenta

reais.
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Atualmente, segundo informacdo das préprias artesds, a comunidade de Campo Alegre ndo
dispde de uma boa qualidade de barro para modelagem, motivo pelo qual as artesas
compram da comunidade vizinha de Campo Buriti, através da Associa¢do. Foi pontuado que
na ocasido da retirada em Campo Buriti, ja é coletada a parte que cabe as artesds de Campo
Alegre. J4 o barro usado para a producdo dos pigmentos é coletado em areas proximas.
Anisia Lima, artesa da comunidade de Campo Alegre, tem a seguinte percepc¢do dos usos do

barreiro:

Antes quasetoda artesa tinha um barreiro. Eu mesma tinha um local que eu colhia
o barro para fazer panela. [...] Foi ficando sem os barreiros, foi ficando pouco.
Buscavam em Coqueiro Campo o barro. Quem tinha animal ia de animal, ia a pé
com balaio na cabega caminhando uma hora. Foi ficando pouco e de repente os
donos do barreiro também viram que aquilo estava gerando renda e comegou a
cobrar o barro. Agora ndo conseguimos mais o barro de gra<;a.186

De forma geral, os trabalhos de campo indicaram que nas comunidades produtoras do
Médio Jequitinhonha, os barreiros mais acessados sdo os de varzea. Estes barreiros, cavados
na planicie de inundacgdo, ficam proximos a algum curso d’dgua e sdo dreas que ficam
inundadas durante as cheias. Na época da estiagem sdo abertas as cavas para a extracdo da

argila.

186 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo

documental do IEPHA/MG.
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Fonte: Acervo lepha/MG

Santo Amtoénio, Carai.

Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 20: Barreiro de Varzea na comunidade de Santo Antdnio, Carai.
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Figura 21: Barreiro de Varzea na comunidade de Santo Antdnio, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG

Na comunidade de Santo Antonio, no municipio de Carai, as artesds usam o mesmo barreiro
ha muitos anos. De acordo José Maria Pereira, esse barreiro ja era utilizado na época em que
seu pai, o artesdao Ulisses Pereira, produzia suas pecas. Este barreiro esta localizado em um
terreno dentro da comunidade, que fica préximo a casa da familia Pereira. Ainda de acordo
com José Maria, este terreno pertence a um primo da familia, que permite a exploracdo da
s . . ~ 187
matéria-prima pelos artesdos a um valor de RS 25,00 cada saco de barro.”®’ Esse mesmo
barreiro também prové a argila utilizada pela comunidade vizinha de Ribeirdo do Capivara. E

nessa localidade, por exemplo, que mora a artesa Noemisa Batista.

Nesse tipo barreiro, o modo de retirada consiste em abrir buracos com enxadas. O
“desmonte”, que é o primeiro barro retirado a partir da superficie, é colocado ao lado da
abertura, até atingir a profundidade ideal para a retirada da matéria-prima boa para a
modelagem. O alcance do “barro macio” é o indicativo que se deve parar de cavar. José
Maria pontuou que é necessario apenas um dia para cavar o buraco, e que se coleta o barro

para trabalhar durante todo o ano.

Essa baixa toda aqui tem [barro]. S6 que tens uns que ndo da pra fazer as pegas,
n3oda pra fazer. E sé cavando. O de fazer pega é mais macio, menos areia. E dificil

187 . - . ~
Os sacos de barro sdao aquelas embalagens utilizadas para acondicionamento de graos.
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cavaendo acertar.Essa partepra ca sempre é barrobom. Nés ja sabe mais
T . . 188
ou menos a parte que tem o [barro] bom, nds ja tira aqui desde crianga ™.

O conhecimento tradicional adquirido ao longo de anos de coleta fez com que os artesaos
dessa localidade desenvolvessem um sistema de recuperagao do barreiro explorado. Assim,
apdés um tempo de coleta, a argila do desmonte que ficou ao lado da abertura feita preenche
novamente o buraco com a forca da chuva, que permanece inexplorado durante dez anos.

Somente apds esse periodo, é que os artesdos voltam a cavar este local para coleta.

Margarida Pereira, que também é filha de Ulisses Pereira, fala a respeito dos saberes que

envolvem a extracdo do barro:

Para a gente fazer as nossas pegas, ndo étodo barro que da. Tem que ser um barro
purinho, sem areia nenhuma. Somos eu, meu marido e meu irmdo que tiramos. A
melhor época paratirar éa época de agora. As vezes vocé gasta um dia parafazero
buraco e tirar. Na hora que vocé tira o barro, vocé tem que furar mais ou menos
dois ou trés metros para poder achar o barro puro189

Na comunidade de Santana do Araguai, no municipio de Ponto dos Volantes, o barreiro
também é do tipo de varzea. Nela, o barro que a maioria das artesas utiliza é proveniente da
chacara que pertence ao artesdo Amadeu Mendes Braga, filho da artesa Izabel Mendes. Ele
permite que as artesds extraiam a matéria-prima sem precisar pagar por isso. Como
agricultor, Amadeu também utiliza sua terra para plantar milho, mandioca e varias arvores

frutiferas, como laranja, por exemplo.

O barreiro fica aos fundos do terreno, na beira de um pequeno cérrego chamado localmente
de “Anta Podre”. O artesdo disse que adquirir esse terreno foi “uma coisa de Deus”, e que a
compra se deu como resultado do trabalho com o barro. Com a picareta na mao, que é a

ferramenta utilizada para a coleta, Amadeu explicou como se da a retirada do barro:

188 PEREIRA, José Maria [28 de agosto de 2018]. Carai. Carai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Ana Paula Lessa Belone e Clarice Murta Dias. Disponivel no acervo documental do lepha/MG.
189 SILVA, Margarida Pereira. [28 de agosto de 2018]. Carai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Pega o barro na beira de cérrego. Mas tem que pesquisar bastante, aquele barro
qgue ndo tem areia, o barro puro. Meu irmdo abriu um pogo, achou um barro bom,
no lote dele. No terreno que ele comprou. Mde testou e deu certo. Estamos
usando esse, mas pegamos outros barros para misturar. [...] cava uma distancia de
meio metro, cava, tira o que esta por cima e tira o barro puro. Depende do barro.
As vezes vocé esta tirando o barro aqui e quando chega |4 na frente estd na areia.
Ai vocé deixa aquele e vai procurar em outro lugar. Sempre na mesma regidao, né?
A gente vai achando o barro ou no barranco ou no chdo mesmo.'°

Por fim, ainda na regido do Médio Jequitinhonha, nas comunidades de Pasmado, municipio
de Itaobim, e de Pasmadinho, no municipio de Itinga, ha relatos de que a extracdo da argila é
feita de forma distinta dos demais contextos observados anteriormente. Nessas localidades,
o barreiro utilizado esta préximo as beiradas de lagoa e a matéria-prima é coletada em
grandes quantidades por retroescavadeiras e transportadas por cacambas. Essa forma de
extracdo causa grande impacto ambiental na regido e também provoca uma perda na
qualidade das pecgas produzidas, uma vez que a argila recolhida por retroescavadeira vem

acompanhada de materiais que acumulam impurezas na matéria-prima.

E necessario pontuar que esse manejo do barro se deve, em grande medida, ao contexto do
artesanato que vem sendo desenvolvido na regido. Mais conhecidas pela producdao das
panelas, essas comunidades estruturaram um processo produtivo com a intensa presenga de
atravessadores, que compram grandes quantidades de pecas a precos baixos. Dessa
maneira, é necessario produzir muito para ter algum rendimento, o que acaba por

demandar um grande volume de barro.

190 ANDRADE, Gléria Maria. [29 de agosto de 2018]. Santana do Araguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Figura 22: Pedacos de barro no quintal de uma artesd da comunidade de Pasmadinho, Itinga .
Fonte: Acervo lepha/MG

O barro é a principal matéria-prima desse artesanato para todas as artesds do Vale que se
expressam por meio da ceramica. Entretanto, é perceptivel que a forma de adquiri-lo varia
conforme cada regido do Jequitinhonha, refletindo a geografia, o modo de vida e os saberes
locais especificos das comunidades produtoras. O que ndo varia, porém, é a necessidade do
acesso aos barreiros com vistas a manutencdo tanto do oficio, quanto dos modos de fazer

esse artesanato.

3.2.2 Apreparagao do barro,amodelagem, o acabamento e a secagem das pecas

A argila é retirada dos barreiros em forma de torrGes, isto é, de pedagos que variam de
tamanhos. Depois de transportados até as casas é necessario que esses pedagos sejam
colocados para secar, caso estejam muito Umidos, pois, do contrario, ndo hd como quebra-
los em partes menores. Apds a secagem, os torrdes sdo protegidos da umidade em sacos,

no interior de algum comodo e/ou debaixo de uma cobertura. Na comunidade de

98
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Pasmadinho, ao contrario, tal como foi observado (Figura 23), o barro coletado é deixado

nos quintais das casas, diretamente em contato com o ambiente.

Os pedacos vao gradualmente sendo triturados na “gangorra”, no pildo ou com o uso de
paus, até se transformarem em um pd bem fino. Em todos os trés, a forca motriz é
humana®’. A respeito do momento posterior a extracdo da matéria-prima dos barreiros, as

narrativas das artesas revelam um modo de fazer compartilhado:

Soca na gangorra, outras socam s6 no pildo, outras quebram em um pedaco de

lona, quebram com um martelo ou fepo como a gente fala, soca ele, tritura até

. . 192
virar o pozinho.

A gente vai no barreiro, tira o barro e traz ou no burro ou no carrinho de mao. Ai

qguando ele seca, a gente soca. Uns socam na mdo de pildo, outros socam na

. ~ . ~ 193
gangorra. Antes eu tinha gangorra, agora ndo tenho mais n3o.

A gente pega o barro, deixa ele secar um pouco no sol, uns dois ou trés meses.

Depois bate ele todo."**

1 Na comunidade de Santana do Aracguai foi observado que o artesdo Amadeu Mendes utiliza o triturador de
grdos para trabalhar os torrdes de barro.

192 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do lepha/MG.

193 BARBOSA, Terezinha Gomes. [16 de agosto de 2018). Cachoeira do Fanado, municipio de Minas Novas.
Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no
acervo documental do lepha/MG.

194 SANTOS, Elza Alves. [28 de agosto de 2018]. Carai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do lepha/MG
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Figura 24: Torrdes de barro, comunidade Santo Anténio de Carai, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG

100



Instituto Estadual do Patriménio Histdrico e Artistico de Minas Gerais

Governo do Estado de Minas Gerais
A gangorra é um equipamento artesanal formado por trés pecas de madeira: a primeira é
vertical e fixada ao chdo, na qual estd articulada uma alavanca formada por dois eixos

perpendiculares de madeira. Um longo que oscila, e o outro, menor e fixo, na ponta.

A um suporte preso ao chdo sdo colocados os torrdes de barro. O conjunto é acionado pelos
pés e pelas mdos, que fazem a alavanca se movimentar para cima e para baixo. Ao
trabalharem com a gangorra, as artesas fazem uso de uma vara para mexer o barro
enqguanto movem nesse mecanismo, de modo de que os pedacos de baixo deslocam-se para
cima para triturar por igual todo o barro. Para facilitar essa atividade, muitas artesas

disseram trabalhar em dupla com algum familiar.

Figura 25: Gangorra no quintal da artesd Durvalina, comunidade Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG
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Figura 26: Durvalina manuseando a gangorra, comunidade Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 27: Barro triturado na gangorra, comunidade Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

A etapa seguinte consiste em peneirar o barro triturado para tirar as impurezas que

permaneceram, sejam pedacos de pau, de pedra, raizes, ou quaisquer outras. Se nao for
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imediatamente utilizado, as artesds guardam o pd formado em sacos para, posteriormente,

fazerem a massa.

A massa de modelagem é feita, basicamente, do pé de barro em contato com a agua e nao
existe uma receita Unica para essa mistura. O “ponto certo” é particular para cada artesa e
se relaciona a vivéncia pessoal, que envolve o aspecto visual e tatil, sendo que o acimulo de
conhecimento faz com que cada uma prepare a massa ao seu proprio modo. Assim, a agua é
pouco a pouco, adicionada ao fino pd, tornando-se com o amassar manual, uma substancia
Umida e plastica, de consisténcia lisa e macia. Por isso, é importante que tenha sido muito

bem peneirado e amassado.

Essa parte do trabalho é bastante pesada e requer grande dispéndio de energia por parte da
artesa. Se na massa ficarem bolhas de ar, ciscos, grdaos de areia, ou pequenos pedagos de
raizes, as pecas, poderdo rachar em razdo da expansdo desses elementos causada pelo
aquecimento ou até mesmo, partir no momento da queima. Somente apds todo esse

processo, é que o barro estara pronto para ser trabalhado.

Vocé peneira na peneira, tira os carogos, torna a socar e assim por diante até
triturar o tanto que precisa. E depois que peneira coloca a dgua e vai amassando.
Eu mesmo gosto de deixar o barro dar uma curtidinha, pelo menos uns dois dias.
Depois que estd vocé comega a trabalhar a pega. Ai comega a modelar.™®”

Eu e Margarida peneiramos em duas peneiras, peneiramos na mais grossa e depois

peneira em uma fininha. Depois a gente amassa todo o barro e depois a gente
196

comecga a modelar.

Bota o barro para secar, moer, peneirar, amassar, como se estivesse amassando

biscoito, tira toda a areia dele, as raizes, tira as impurezas,amassa edeixa ele curtir

uns quatro ou cinco dias, uma semana. Fica curtindo no pldstico e agora ja pode
) ) . 197

trabalhar, ele fica bom, fica bem macio.

De forma geral, no Vale do Jequitinhonha, as artesds dominam todas as etapas da producao

da ceramica. Contudo, com o aumento da demanda por produtos, muitas delas contam com

195 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do I[EPHA/MG.

196 SANTOS, Elza Alves. [28 de agosto de 2018]. Carai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

197 ANDRADE, Gléria Maria. [29 de agosto de 2018]. Santana do Araguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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a ajuda de familiares, como os filhos e maridos, que executam essas etapas iniciais. Ha
também nas comunidades, pessoas que sdo pagas para socar, triturar e amassar o barro
para as artesas, entregando a massa ja pronta para ser modelada, como foi observado na

comunidade de Campo Alegre, em Turmalina.

Para a maioria das artesas, apds o preparo do barro é recomendavel que a massa descanse
por um periodo varidvel. Porém, foi dito que quanto mais tempo de descanso, melhor ficara
o barro. A massa de modelagem é entdo, envolvida em plasticos, para ndo ressecar e

manter-se conservada até o momento de ser manuseada.

Essa argila que eu fago esculturas é a melhor argila que a terra pode ter. Ela tem
qgue ter muita liga, tem que ter uma consisténcia boa. Eu amasso ela e deixo
curtindo. Ali tem um ano ja que estda amassado. Eu trabalho com argila curtida.
Envelhecida, igual a cachaga. Depois de dois meses no minimo é que eu vou
trabalharcomela.lsso é para ela amaciar. Aceitar que vai ser morta para dar uma
outra vida. Vocé queima um monte de barro, mas ele vai gerar a imagem de um ser
humano, vai gerar uma outra vida. Essa argila, esse barro tem que ser de boa
qualidade. Essa argila que eu trabalho, no grau que eu queimo tem uma garantia
de millggnos. Nos trabalhamos para o futuro. O barro tem que ser bom para
durar.

No artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha ha a primazia das maos no trabalho com o
barro, uma vez que a modelagem é inteiramente manual. Entretanto, para se produzir
qualquer objeto ceramico nesse contexto, os movimentos de bragos, punhos e dedos, além
de pernas e pés também sdo essenciais, pois modelar uma peca é uma atividade que

mobiliza o corpo inteiro.

Antigamente, era pratica comum do oficio, as artesas trabalharem sentadas ao chao; ja hoje
em dia, a maioria possui um local adequado para modelar as pecas, que ficam apoiadas em

mesas ou outros suportes, o que é ergonomicamente mais adequado a saude do corpo.

198 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Figura 28: A artesa sentada modelando uma pega.
Fonte: Acervo Centro de Cultura de Minas Novas

Porém, ainda hoje, hd artesas que trabalham basicamente no chdao e em condi¢des bastante
precarias, tal como foi observado nas comunidades de Pasmado e de Pasmadinho. Algumas
chegam a ficar na mesma posi¢cdao durantes horas seguidas, fazendo reiterados movimentos
para o levante das pecas, devido a atual ldgica produtiva ali instalada, que demanda alta
produtividade para que as artesdas obtenham algum lucro. Portanto, essas comunidades
merecem atencdo especial nas ac¢des de salvaguarda, devido a vulnerabilidade a qual

algumas artesas e, consequentemente, seu oficio e modo de fazer estdo expostos.
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Figura 29: A artesa Mar.iahdas Gragas Neves trabalhando em uma peca, comunidade Pasmado, It:;Obim.

Fonte: Acervo lepha/MG

Em geral, as pegas sdo produzidas a partir da base, mediante técnicas tradicionais. No
“repuxo”, por exemplo, a forma surge a partir de um monte de massa de barro que vai
sendo puxada para cima, fazendo a peca “subir”. J& com a técnica dos “corddes” ou
“pavios”, a peca é modelada a partir de roletes de barro que sdo apoiados um apds o outro
ou em forma de espiral. No momento da modelagem das pecas, as palmas das maos e os
dedos sao bastante demandados a projetar a pecga, avaliando o peso, sentindo a textura e a
estrutura que esta sendo delineada. Ao lado da artesd sempre havera uma vasilha com agua

para molhar o pedaco de pano ou a tira de couro que ajudam a dar forma ao barro.
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Figura 30: Aartesd AdiliadaSilva levantando um filtro por meio do repuxo - comunidade de Pasmadinho, Itinga.
Fonte: Acervo lepha/MG

As pecas maiores sdo modeladas por etapas, para que a parte debaixo adquira a consisténcia
correta para suportar o peso da argila que é acrescida no decorrer do processo de criagao.
Esse é um momento muito delicado do trabalho. E necessario muito controle sobre o ponto
exato de secagem para que lhes seja permitido inserir os detalhes menores, como os bracos
das bonecas, as orelhas dos porquinhos ou as “asas” dos potes. Caso contrario, havera
problemas na aderéncia entre as partes. Com muita habilidade no decorrer do trabalho, as
pecas sdao embrulhadas em pldsticos ou em panos Umidos para que ndao sequem,
inviabilizando a continuidade do trabalho. As artesas pontuaram a dificuldade de fazer

determinadas pecas, especificamente com relacdo as bonecas:

Essas bonecas ndo sdo faceis de fazer. Vocé vai fazendo devagar. Alisa, faz o

acabamento direitinho, tira algumas impurezas que tem ali. Vai fazer a cabeca
. 199

ainda, colocar a cabega.

As bonecas para fazer, tem todo um processo, tem que esperar secar cada etapa,

porque tudo é feito manualmente, a gente n3o tem forma. E tudo feito aos poucos,
R . 200

vocé tem que secar para continuar fazendo a pega” .

199 ANDRADE, Gléria Maria. [29 de agosto de 2018]. Santana do Araguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Figura 31: Aartesa Terezinha Gomes modelando o brago de uma boneca, comunidade Cachoeira do Fanado, Minas Novas.
Fonte: Acervo lepha/MG

Em seguida, as pegas passam por um processo de raspagem. Neste ponto, a argila ja estd
seca o suficiente para ndo alterar sua forma ao ser manipulada, mas Umida a ponto de
permitir certas modificacdes. Esse € o momento de eliminar os excessos, de corrigir as
irregularidades e de arrematar as formas, deixando a peca satisfatéria ao controle de

qualidade e ao estilo de cada artesa. A esse respeito, Anisia Santos assim disse:

Depois que modela, que a pega esta durinha, vocé faz o acabamento, que é tirar o
excesso de barro e depois que a peca esta prontinha vocé deixa secar mais uns trés
dias ali.Tem artesa que coloca as pegas nosol para secar. Eu prefirodeixarsecar na
sombra. Porque quando a gente coloca no sol as vezes da muita rachadura 201

200 ANDRADE, Andreia Pereira. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

201 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Figura 32: Ulisses Mendes em processo de modelagem de uma pega, Itinga.
Fonte: Acervo lepha/MG

Ao longo desse processo, dezenas de instrumentos de varios tamanhos e formatos auxiliam
a artesa no trabalho. Notadamente gastos, a maioria desses utensilios é feita de materiais
reaproveitados, retirados da prépria natureza ou do cotidiano do trabalho na rogca. O sabugo
de milho queimado, por exemplo, é usado para subir a peca; a taquara (bambu) para
“alisar”; as facas para cortar o excesso de barro; os pedagos de pano e de couro para alisar;
as colheres, conchas e cuias para auxiliarem no acabamento; ja os pentes velhos sdo muito
usados para fazer o cabelo das bonecas, enquanto as penas de galinha s3ao usadas para

realizar a pintura das pecas.



oo Mistoriey

<
S 2
g D\
s FL. )
S

=—PROCESSO n® PRE ==

: 08/2018

Instituto Estadual do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais

Seujpy a9

RUBRICA

%
2

e
e,as

Governo do Estado de Minas Gerais v oY
5PHA-N\

¢

Figura 33: Instrumentos usados pelas artesds durante o processo de trabalho.
Fonte: Acervo lepha/MG

Cada ferramenta utilizada para a criacdo das pecas realiza uma mediacao especifica entre as
artesds e o barro: uns funcionam como prolongamentos do corpo e dos gestos humanos,

outros, por sua vez, transformam absolutamente a matéria, como deixa entrever os relatos

de Ulisses Mendes e de Maria José Gomes:

A gente cria elas [...] Vocé vai trabalhando em uma pega e vai percebendo que ela
precisa de um oval, um global, um retangulo, uma coisa assim. As ferramentas sdo
baseadas no que vocé estd precisandoali. Ndo existe ferramenta para artista, vocé

que tem que fazer, que desenvolver, descobrir. E cada pegca precisa de uma
202
ferramenta.

Vocé tem essa bacia de coisas, muitas vezes vocé nem usa tudo, pedagos de pano,
para vocé por nas beiradinhas para ndo secar, porque a gente faz é de pouco a
pouco, ai vocé pde o pano molhado. O sabuco que é usado para crescer a pega, a
taquara paratirara marca do sabuco, uma faca que quebrou o cabo que pode vim,
tem sabuco de toda espessura, pente de cabelo que estragou (para fazer marca de
cabelodas bonecas), as facas para cortar, usadas no acabamento das pecgas, o pano

202MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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para alisaras pecgas, a concha vocé pode usar para raspar por dentro. A pedra vocé
. 203
pode alisar.

Quando prontas, as pecas sdo colocadas a sombra para secar, demandando um tempo
especifico: ndo pode ser nem muito rapido, nem muito devagar, tampouco de forma
desigual. A secagem desigual pode gerar retragao excessiva de um lado ou de outro, o que
pode deformar a peca. O tempo de secagem varia conforme o tamanho da peca e do clima:
“Se o tempo estiver frio ou chovendo, mie dizia que o barro fica chorando”,?%? explica Gldria
Maria de Andrade, filha de Dona lzabel. As pecas menores demoram cerca de trés dias para

ficarem completamente secas, enquanto que as maiores gastam aproximadamente uma

semana.

Figura 34: Pegas secando - comunidade de Cachoeira do Fanado, Minas Novas.

Fonte: Acervo lepha/MG

203 SILVA, Maria José Gomes. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti, Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do
IEPHA/MG.

204 ANDRADE, Gldria Maria. [29 de agosto de 2018]. Santana do Araguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Figura 35: Pecas secando, comunidade asmado, Itaobim. V
Fonte: Acervo lepha/MG

Um dos conhecimentos mais fundamentais advindos desse trabalho é compreender o tempo
que o barro demanda, conduzindo as etapas de producdo até chegar ao resultado final. O
tempo do barro tem efeito e ndo deve ser apressado, como ensina Anisia: “A gente nao
pode ter pressa, tem que trabalhar tranquilamente. Vocé tem que obedecer aos processos
[de] tudo. E parte por parte”.?®® Entretanto, devido & légica produtiva que vigora em algumas
comunidades produtoras, o tempo, que aquele do descanso e da espera, ndo é respeitado.
Nas comunidades de Pasmado e Pasmadinho, por exemplo, trabalha-se o barro de forma

rapida, obedecendo ao tempo imposto pelo mercado.

Ja se nota, nessas comunidades, a introdugdao de moldes de gesso na confec¢ao de algumas
pecas, especialmente dos enfeites, o que descaracteriza o oficio manual, que é um dos
fundamentos desse artesanato. Algumas pessoas também sinalizaram o desejo de empregar

tornos no processo de fabricacdo, com vistas ao aumento da produtividade, o que revela

20 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte

em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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uma ldgica de desvalorizacdo do proprio oficio diante da necessidade de sobrevivéncia mais

imediata.

Outro dado que mostra um indice de risco a tradicdo nessas localidades, é a substituicdo da
areia, que antes era misturada ao barro para produzir. Atualmente utiliza-se a “canjica”, que
sdo pequenos torrGes de barro que ficam na peneira, que sao misturados a dgua para dar
liga ao barro. Essa légica produtiva também tem impacto na qualidade dos produtos, uma
vez que a queima ndo estd sendo feita no tempo correto, o que leva a uma qualidade

inferior das panelas.

3.2.3 A preparacao dos pigmentos

O artesdo é muito curioso. As vezes ele ndo espera alguém

passar para ele alguma coisa, ele mesmo vai descobrir.

Inclusive cores de barro. Aonde a gente vai a gente tem um

olhar que capta longe aquilo que pode ser uma cor
. 206

diferente” .

Juntamente a estética das pecas, as paletas de cores que a compde sdo um dos elementos
de maior reconhecimento deste artesanato em barro como sendo proveniente do Vale do
Jequitinhonha. A gama de tonalidades adquiridas quase que integralmente da natureza e a
capacidade criativa em utiliza-las é resultado, em primeiro lugar, de saberes tradicionais que

envolvem relacdes organicamente estabelecidas entre os individuos e seu meio ambiente.

Em segundo lugar, deriva de processos historicos, sociais e econdmicos especificos os quais
o oficio e o modo de fazer estdo inseridos. Neles, o artesanato rompeu os contextos locais,
passando a ocupar outros espacos, o que demandou das artesds um ajustamento sem,
contudo, perder o forte vinculo com a tradicdo. Nesse sentido, a artesa da comunidade de
Campo Buriti, em Turmalina, Maria do Carmo Barbosa, se recorda que na infancia, as
paneleiras utilizavam pinturas risticas nas pecas, a exemplo de sua tia Rosa, que empregava

apenas duas cores de barro, cujo resultado final apds a queima era o branco e o vermelho.

206 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Além do barro, as antigas artesds extraiam cores das plantas, como da folha do
maracuja e de cascas de paus, para colorir tecidos e também pecas de cerdmica. Somente

com o passar do tempo é que as artesas passaram diversificar as cores dos pigmentos:

O pessoal resolveu derreter o barro de uma forma diferente. Até entdo so fazia
aquela massa para moldar, né? Depois resolveram derreter e passar na pega, coar,
para ver o que dava. E deu. Deu certo, né? Apesar de que naquela época sé tinha o
branco e o vermelho. N3o tinha outras cores. E ai elas faziam com a folha do Andu.
Elas iam no quintal, pegavam aquela folha de andu, molhavam no barro e
colocavam na pecga e faziam as folhas no barro. Aquilo era o maximo. E depois
descobriramque com a peninha de galinha dava para fazer as pétalas como a gente
faz hoje. Mas isso é no decorrer da histéria, né? De muito tempo. 207

Cada regido do Vale do Jequitinhonha apresenta caracteristicas proprias que marcam as
especificidades dos pigmentos, seja a partir da matéria-prima ou pelas tonalidades usadas.
No Alto Jequitinhonha, por exemplo, ha uma variedade de cores, devido a presenga de
diferentes tipos de barro, o que conformou uma notdvel variedade que identifica o

artesanato ali produzido.

Nas comunidades produtoras dessa regido, as artesds produzem “oleios” e geralmente os
nomeiam com as cores adquiridas apdés a queima das pecas. Assim, produzem o barro

“vermelho”2%®

, (0 tod amarelo antes da queima); o branco (o barro preto antes da queima); o
marrom (o barro amarelado escuro/esverdeado antes da queima); o rosado (o barro
marrom antes da queima); o rosa (pedra localmente chamada de “lapa mole” antes da

209

gueima)“~ e o branco da tabatinga (que permanece branco apds a queima).

Fora essas cores, ha uma infinidade de misturas que as artesds realizam entre os barros,
criando muitas possibilidades de tons, como o alaranjado e o lilds que sdo confeccionados a
partir da mistura entre diferentes oleios. Todas essas argilas que fornecem pigmentos sao

retiradas de diferentes localidades: nos barreiros de barranco, nas encostas de rios e nas

207 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
208 ” 7 . P .
Terracota”, no vocabulario técnico.
% para chegar ao tom rosa, é necessdrio misturar o oleio dessa pedra com o oleio de tabatinga ou do barro
preto.
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beiras de veredas. Além disso, as argilas podem apresentar variacdo nas tonalidades a

depender do terreno onde sdo encontradas.

Vocé tem que achar cores diferentes do barro, onde a gente vai, traz um
torrdozinho de barro. A gente testa se presta ou ndo. Nao é todo barro que faz
oleio. Oleio vocé tem que fazer o mesmo processo de fazer a pega: socar, peneirar
e amassar, ai vocé devolve ele na agua. Se ele ndo prestar, a terra desce para o
fundo da dgua e a 4dgua fica limpinha. Ai vocé pode jogar fora. Ndo vira oleio. Para
virar oleio, ele fica grosso. No caso, esse oleio aqui mesmo, no dia que estou
fazendo, ele é amarelo. Ai ele ndo sobe a agua por cima, ele fica todo amarelo, ai
vocé vai escorrendo, de um balde para o outro. Quando ele estda bom, ndo fica
nada no fundo do balde, fica aquela gominha que eu mostrei. Aquela gominha vocé
tira para pintar (alto relevo). O outro vocé coloca na panela de barro, tampa, ai ele
engrossa. A terra de formiga mesmo, aonde vocé achou a terra de formiga vocé
pode pegar que dd oleio. Porque a terra de formiga vem muito fundo, é um barro
liguento. Se o barro for solto, ele ndo da oleio. O barro que nés fazemos as pegas
da oleio. Mas a cor é feia. Entdo para fazer a pintura a gente tem que sair
procurando o barro. Quando chove as vezes é bom da gente achar porque a
enxurrada lava o barranco e a gente vé o barro. Esse mesmo que pinta, que fica
vermelhinho assim, ele chama toa, ele fica no barranco, vocé pega e tira [...] na
hora que estd pintando ele esta amarelinho, quando queima, fica vermelho. Esse
roxo é tod também. Esse da trabalho de fazer: a gente tem que colocar um pouco
de barro preto junto com ele. Esse amarelo ndao precisa, elevira. Esse alaranjado
vocé tem que colocar um pouquinho de barro preto. E as outras cores, ndo é toda
cor que da. Essa cor rosa a gente coloca o oleio amarelo e preto (que fica branco),
aivocé vaifazendo a corrosa da tonalidade que quiser. Mais claro, mais escuro.’™®

Figura 36: Resultado final (vermelho) do oleio do toa apds a queima.
Fonte: Acervo lepha/MG

210 BARBOSA, Terezinha Gomes. [16 de agosto de 2018). Cachoeira do Fanado, municipio de Minas Novas.
Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no
acervo documental do IEPHA/MG.
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Figura 37: Resultado final (branco) do oleio do barro preto apds a queima.
Fonte: Acervo lepha/MG.

Figura 38: Resultado final (marrom) do oleio do barro esverdeado/amarelado apds a queima.
Fonte: Acervo lepha/MG
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Figura 39: Resultado final (rosado) do oleio do barro marrom apds a queima.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 40: Resultado final (rosa) do oleio da pedra misturado ao branco apds a queima.
Fonte: Acervo lepha/MG

J4 nas comunidades produtoras localizadas na regido do Médio Jequitinhonha, as pec¢as ndo
apresentam um leque diversificado de cores se comparado com as comunidades do Alto

Jequitinhonha. As caracteristicas fisicas especificas dessa regido fizeram com que as artesas
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historicamente desenvolvessem outras técnicas de obtencdo de pigmentos, bem

como outras estéticas relacionadas as pinturas.

Nas comunidades do municipio de Carai, por exemplo, as cores que predominam no
artesanato sdo basicamente duas: o vermelho (tod amarelo antes da queima) e o branco
(tabatinga branca antes da queima). Independente da artesa ou da comunidade, os objetos
ceramicos ali produzidos tém a caracteristica de uma aparente economia de cores, se

comparado aos objetos das comunidades do Alto Jequitinhonha.

Na comunidade de Santana do Aracuai, as artesds fazem uso de pigmentos extraidos tanto
do barro, como de vegetais, a exemplo, do verde escuro adquirido a partir das folhas de
maracujd maceradas e do anil. Este ultimo resulta na cor azul, e foi uma técnica
desenvolvida por Izabel Mendes para pintar os olhos de suas bonecas. Em ambos os casos,
as cores sao passadas nas pecas apo6s a queima. As artesds também produzem algumas cores
a partir do barro, mas como a geografia local ndo disponibiliza tanta variedade de barro

compram pigmentos das comunidades de Turmalina e de Minas Novas.

Figura 41: Pegas de distintos artesdos de Carai mostram o padrdo cromatico caracteristico.
Fonte: Acervo lepha/MG.
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Figura 42: Pegas do artesanato de Santana do Araguai, pintadas com o verde extraido da folha de maracuja.

Fonte: Acervo lepha/MG.

Em Itinga, Ulisses Mendes desenvolveu pigmentos a partir de determinados minérios

abundantes na regido. Em Aracuai, Lira Marques também utiliza cores a partir do minério,

assim como de terra. Ulisses Mendes explica a respeito da sua técnica cromatica:

Porque que as minhas pegas tém a caracteristica do Médio [Jequitinhonha]?
Porque aqui ndo tem cores. As cores que tem aqui sdo do minério. Entdo eu tenho
que extrair do minério. Eu demorei trinta anos para desenvolver essa técnica. Eu
VOu para os garimpos, encontro os garimpeiros e pergunto: “O que vocé achou de
novidade?” “Tem um barro aqui que eu tirei do meio das pedras. Tem uma pedra
aqui que é colorida”. Aqui no Médio Jequitinhonha é muito rico em minério. Entdo
eu pensei: que tal eu colocar no meu trabalho, as cores do minério? As cores bem
auténticas do Médio Jequitinhonha. Ai eu comecei a moer os minérios, fazer
pesquisa. Ai eu descobri o 6leo da argila, misturar o oleio da argila no minério. Eu
tiro o corante do minério e o déleo da argila - um barro especial que a gentetira a
dgua dele e ele dd como se fosse um verniz. E a consisténcia para fazer esses
corantes [...] tem que saber trabalhar com minério. Eu queria desenvolver duas
cores para me satisfazer: o preto e o bege. Bege para ser a roupa surrada e o preto
que foi o mais dificil. Porque o fogo tira cores. Atendéncia do fogo é tirar. Ele da a
cor e volta tirando, se vocé insistir. Ai eu descobri essas duas cores. Essas duas
cores eu fago varias cores. O vermelho, o azul, o verde, tudo da turmalina - aquele
cascalho da turmalina, eu fago as cores.”™!

211

MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Fonte: Acervo lepha/MG.

Figura 44: matérias-primas dos pigmentos desenvolvidos por Lira Marques, Araguai.
Fonte: Acervo lepha/MG.

O Cadastro Arte em Barro: a Cerdmica do Vale do Jequitinhonha é elucidativo a respeito de

como os conhecimentos sobre as cores estdo arraigados nos modos de fazer o artesanato,
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uma vez que 81% das artesas disseram fabricar seus proprios pigmentos. A alta porcentagem
indica que, de forma geral, este saber é compartilhado estre as artesds, que dominam toda a

cadeia produtiva:

PGe na agua para amolecer, deixa curtir uns cinco dias mais ou menos, depois que
fica curtido, vocé mexe e deixa para assentar a areia e pega s a agua suja que a
gente fala, a dgua que ficou suja do barro e vocé vai pondo ele em um outro pote e
ele vai secando, decompondo devagar, vocé vai derretendo mais, deixando
assentaraareia, elevai secando e vai engrossando, até que fica grossinho no ponto
de vocé passar na pega.212

A narrativa de Anisia, artesd da comunidade de Campo Alegre, resume a etapa de
preparacao dos pigmentos, no conjunto dos modos de fazer o artesanato em barro. Para tal,
as artesas desenvolveram uma expressiva habilidade visual para encontrarem no ambiente
as matérias-primas apropriadas para confeccionar os pigmentos, que garantem as ceramicas
do Vale suas cores caracteristicas. Maria do Carmo Barbosa disse que a artesa “tem que
saber olhar”?*3, pois n3o é qualquer barro, folha ou pedra que s3o apropriados para se
transformarem em tintas para a ceramica. Esse processo exige uma técnica refinada e um
conhecimento expressivo sobre o solo e as rochas locais, suas potencialidades de uso e se

sdo resistentes a queima.

Apds a escolha, que é pautada na experiéncia pratica de anos de oficio, a matéria-prima é
transportada até o local onde serd preparada. De um modo geral, o barro deve ser triturado
até tornar-se um pd bem fino para, posteriormente, ser misturado em uma vasilha com dgua
até ser completamente dissolvido. Essa mistura pode ser decantada ou fervida até atingir a
consisténcia desejada, a depender da escolha pessoal de quem o confecciona e do tempo

gue pode ser despendido para essa etapa de producdo do artesanato.

212 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte

em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo

documental do IEPHA/MG.

213 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do lepha/MG.
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Figura 45: Preparagdo do pigmento por Maria do Carmo, comunidade Campo Buriti, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Quando decantada, a massa resultante, de consisténcia rala, é deixada descansando de um a
cinco dias. O liquido formado é entdo, transferido para outra vasilha. O material que fica
sedimentado no fundo era desprezado antigamente. Porém, atualmente, algumas artesas

estdo empregando-o para aplicar a técnica de alto-relevo nas pegas, assim como deixa claro
Maria do Carmo, de Campo Buriti:

Tem o altorelevo que é uma coisa nova para o artesanato, que era uma coisa que a
gente jogava fora e a gente descobriu e deu um bom resultado. Inclusive nas pegas
decorativas, nos vestidos das bonecas que a gente faz as rendas com alto relevo e
dd uma coisa mais chique. O alto relevo se faz com a borrinha do barro que
sobrava. Porque a gente vai coando o barro e tirando sé aquela coisa mais
limpinha. Porque o barro do oleio tem que ser bem escolhido, ndo pode ter muita
sujeira. Entdo as sujeirinhas, a areia queia jogar fora, ficava aquela areinha bem

fininha que a gente achava que era erro passar na pe¢a. E a gente resolveu
. . ~ . 214
experimentar para ver se ficava bom. E ndo é que deu certo?

214 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em

Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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O procedimento de decantacdo é repetido por vérias vezes até que o liquido colorido fique
no ponto correto para o uso, ou seja, quando hd o minimo possivel de impurezas em sua
composic¢ao. Quando o barro se dissolve a agua deve ficar “suja”, pois, caso contrario, indica

que o barro ndo é de boa qualidade para o oleio.

Quando fervida, a massa dissolvida é colocada em uma panela sobre o fogdo e permanece
ao fogo até chegar ao “ponto” correto para o uso. O ponto certo para as artesas é quando se
chega ao liquido colorido, essencialmente pastoso que é coado por um pano fino para
eliminar os ultimos residuos de grao de areia. A esse resultado ddo o nome de “oleio”, “agua

de barro” ou “cores do barro”:

Pigmento é uma coisa assim, tem gente que chama de engobe, outros chamamde
cores do barro. A agente acaba falando oleio que é essa a palavra que a gente
aprendeu com nossos antepassados. E do préprio barro que fazemos as cores mas
é um processo diferente da preparacdao da modelagem. O barro para modelar vocé
ndao pode molhar ele demais para a pega ndo desfazer. Tem que ser mais durinho.
O oleio ndo. O oleio vocé ja coloca a dgua e derrete o barro. Vocé derrete a ponto
de tirar toda a areia do barro. Primeiro vocé derrete, espera coar, assentar aquela
areia no fundo, joga fora, coa de novo, até ficar aquela agua colorida e depois a
gente ferve. Nos usamos ferver o oleio no fogo até ele dar uma consisténcia para
passar na peca e ndo decompor a pe¢a. Antigamente a gente sé conhecia o
vermelho e o branco. Hoje a gente tem mais de dez cores. Porque no dia a dia vocé
acaba descobrindo, vocé acaba fazendo uma mistura com a outra e consegue tons
difereéntes. Nés temos o vermelho, o branco, o rosa, o marrom, o alaranjado, o
lilas.2*

As cores, depois de prontas, normalmente ficam condicionadas em garrafas plasticas
tampadas, para serem aplicadas sobre as pecas antes de passarem pela queima, se fixando
pela acdao do fogo. Assim, as artesas devem pintar a pecas sempre projetando nela o
resultado final depois de queimada, ja que a cor muda no conmtato com o fogo. Além do
componente estético fortemente associado as pinturas, ha antes, um componente de ordem
pratico, ja que as pinturas auxiliam na impermeabilizacdao das pecgas, permitindo sua limpeza

cotidiana.

215 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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E sempre uma surpresa. Vocé vai colher o barro e depois de queimado, ele

muda de cor. E sempre uma surpresa porque na queima vocé tem surpresas de
. 216
cores, de tonalidades.

Figura 46: Pigmentos guardados para serem usados, Santana do Araguai, Ponto dos Volantes.
Fonte: Acervo lepha/MG

Para utilizar o pigmento, a artesd sacode a garrafa para que o liquido fique homogéneo, e
despeja um pouco em alguma vasilha que dé a ela facil manuseio. Com a peca seca, a artesa
passa uma demado do pigmento com o dedo ou com um pano umedecido ao longo da pega,
espalhando-o em todas as suas extremidades. Nas partes mais delicadas faz uso de alguma

ferramenta, como os pincéis. As pecas maiores sao completamente mergulhadas no

pigmento.

216 ANDRADE, Andreia Pereira. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Flgura 47: Artess mergulhando uma pega no pigmento, Santana do Araguai, Ponto dos Volantes.
Fonte: Acervo lepha/MG

Apds o “oleio” das pecas, elas normalmente sdo pintadas com penas de galinha ou com um
pincel industrializado. A execugdo da pintura, demanda da artesa movimentos milimétricos e
ritmicos. Essa etapa exige grande controle corporal para que o manuseio nao crie
deformacdes na peca. Quando a artesd erra a pintura, por exemplo, deve-se passar
rapidamente um pano Umido para realizar a limpeza antes que seque. Além disso, a pintura
é uma forma de individualizar a producdo e criar uma marca como artista. Quase todo o
processo de pintura é feito antes da queima das pecas. Esta etapa do processo singulariza as
pecas das artesds pelo nivel de detalhamento, como texturas e volumes sugeridos a partir

dos pigmentos, como por exemplo, os vestidos das noivas, que imitam rendas.
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Figura 48: Artesd pintando uma pec¢a com pena de galinha, Campo Buriti, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

A cor preta é uma grande questdo para as artesas, especialmente no Alto Jequitinhonha, ja
que ainda ndo descobriram uma argila que alcanca esse tom quando queimada. Para
conseguirem essa tonalidade, as artesds passam a borra de carvao, chamada “picuma”,
misturadas com cola, apdés a queima, sendo comum também, a utilizacao de tinta industrial.
Ulisses Mendes, de Itinga, conseguiu chegar a cor preta através de um mineral, mas tornou-

se uma excec¢do a regra.

Apenas alguns detalhes, principalmente os que envolvem a cor preta, sdo pintados apds a
gueima. As artesds tomam todo o cuidado necessdrio para que o resultado do seu trabalho
seja o da melhor qualidade possivel. Nos casos em que, apds a queima, as pegas apresentem
rachaduras ou marcas com manchas escuras, elas sdo eliminadas do conjunto de pecas

consideradas de boa qualidade.
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Figura 49: Artesa fazendo o acabamento da pega com tinta preta, Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG.

3.24 Osfornose aqueima

No quintal de quase toda artesd é comum observar a presenca de um ou mais fornos para
gueimar as pecas ceramicas. Em muitas casas, o forno que se usa para o artesanato fica ao
lado do forno de assar os biscoitos, revelando que as praticas cotidianas das familias e o
trabalho com a ceramica compartilham o mesmo espa¢o. Os fornos que compdem a
paisagem dos quintais remetem a uma pratica tradicional, como pontua Durvalina Gomes,

de Campo Alegre:

Sé sei que nos terrenos por aqui, no campo, a gente encontra varios restos de
fornos antigos. E encantador! Tem peca que é assim de grossura [mostra com as

~ ~ 217
maos a espessura]. A gente ndo sabe nem contar o tempo, de quando eram.

217 FRANCISCO, Durvalina Gomes Francisca. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, Minas Novas. Projeto Arte

em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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ntal de Zezinha, o forno de queimarcerémica_convive aolado do
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 50: No qui ) de as:

forno de assar biscoitos.

No contexto do artesanato em barro do Jequitinhonha, os fornos construidos e utilizados
para a queima das pecas podem ser de dois tipos principais: de “barranco” e de “chdao”. O
primeiro é um antigo sistema em que o forno é escavado na prépria terra, enquanto que o
ultimo foi inserido posteriormente, sendo que, atualmente, as artesds relataram que os
fornos de chdo tem grande aceitagao por reduzirem o gasto com a lenha. Ambos os fornos
sdo arredondados e tem a boca superior aberta. Os fornos de barranco, por terem sua
estrutura no interior do solo, faz com que seu processo de aquecimento seja mais

demorado, sobretudo, em tempo frio ou chuvoso, podendo durar até nove horas. No

entanto, ele conserva a temperatura por mais tempo:

[O forno de barranco] por causa do fundo ser mais alto, demora mais para esfriar

[...] tem mais caloria [...] A altura do barranco até onde chega o fogo é grande, o
; . 218
calor é maior que o outro.

218 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte

em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Os saberes associados a producado do artesanato envolvem multiplos aspectos, entre eles, os
saberes relacionados a construgdo dos fornos. A argila utilizada que deve ser arenosa o
suficiente para conferir resisténcia quando o fogo é aceso. Além da argila usada para
levantar a estrutura, usa-se também a tabatinga para o acabamento, sendo essa a razao de
muitos serem brancos. Assim como ocorre na fabricacdo das pecgas, as argilas para a
construgao dos fornos sdo coletadas nas proximidades das localidades produtoras. A artesa
Gléria de Andrade, da comunidade de Santana do Aracuai explica como é esse processo de

feitura, especialmente na época em que mae, Izabel Mendes era viva:

A matéria-prima do forno é barro, terra mesmo. A gente faz o adobe de barro e faz
o forno com o barro mesmo, com terra. Amassa, mistura o barro na terra e faz o
forno. Se colocar tijolo, depois de um tempo, ele s6 aguenta um tempo, depois
estraga tudo. Os primeiros que ela [Dona lzabel] fazia era em barranco. Depois
tentou fazer assim, levantando até certa altura dessa mesa aqui, colocava uns
crivos, uns paus. Ninguém fazia os fornos dela, sempre ela mesmo. Eu tenho foto
dela fazendo o forninho, ela botava os bolinhos de barro, sabe? Fazia igual Jodo de
Barro mesmo. Fazia aqueles bolinhos, deixava demanh3, tornava a secar, colocava
mais bolinho debarro. Até terminar o forno. E o forno ficar resistente. Quanto mais
ele qu;eli;na mais ele tem resisténcia. Depende do cuidado o tempo de duragao do
forno.

A construcdo se da por partes em ambos os modelos. O inicio se da pela base, que vai
gradativamente sendo erguida, respeitando o tempo de secagem da argila, para continuar a
etapa seguinte. As artesds relataram que gastam, em média, cerca de uma semana para
realizarem todo o processo, que conta com a ajuda dos familiares. O relato de Andreia,
artesa do municipio de Itaobim, explicita que a construgcao do forno, como todos os aspectos
que envolvem o saber-fazer do artesanato em barro, é aprendido na infancia, na pratica

cotidiana:

Para mim, quando crianga, era uma diversdo. Vendo eles montarem o forno. Era
tudo feito com adobe, hoje usa pedagos de ferro para fazer as vigas, para fazer o
gue a gente chama de céu do forno, onde a gente coloca as pegas em cima. Ela
usava cacos de telha para dar sustentagdo, porque é com o barro também que a
gente faz, né? Faz o forno com o barro também. A gente escolhe o barro, mistura
com areia para ficar mais resistente e ia montando o forno como uma boneca, aos

219 ANDRADE, Gléria Maria. [29 de agosto de 2018]. Santana do Araguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.



08/2018

RUBRICA

o Estaduy
seuppy 2

Instituto Estadual do Patrimoénio Histdrico e Artistico de Minas Gerais

e,
2
%

Z B

Governo do Estado de Minas Gerais v, o
5PHA-N\

poucos. Espera secar para poder fazer a grade e vai construindo o forno aos
22
poucos.

Cada uma faz seu forno. A gente faz primeiro o que parece uma fornalha, né?
Depois a gente faz o crivo, o que a gente chama de crivo sdo os buracos em que o
fogo sai em cima, depois a gente faz essa outra parte que é o lugar de colocar as
pecas.E lembrando que para queimar a gente ndo coloca as pegas diretamente. Ou
colocamos dentro de uma outra panela, ou forra com os cacos para o fogo ndo
entrar diretamente na pecga. O forno ndo pode ser muito baixo porque o fogo tem
que circular dentro do forno, até atingir a temperatura necessaria.

O forno de barranco é construido escavando-se a terra ingreme, aproveitando o desnivel do
terreno. Essa abertura feita diretamente no solo da lugar a boca do forno, onde as lenhas
sdo introduzidas. As paredes também s3o cavadas no barranco e sustentadas por adobe,
tijolos queimados e/ou pedras. O assoalho do forno, o “céu do forno”, é feito de uma placa
de argila com cascos de telhas ou com adobe misturado a rapadura. Essa placa é composta
por buracos, denominados de “crivos” ou “suspiros” por onde o calor do fogo sobe até as

pecas e promove a circulacdo de ar. A abertura superior é redonda e aberta.

O forno de barranco dura muitos anos. O dificil é que gastava muita lenha porque o

barranco todo tinha que esquentar para depois a pega esquentar, né? O forno de

barranco tem isso: ele vai gastar mais lenha. Esse outro gasta menos lenha. O
. . . 2

resultado fica muito diferente a depender do forno que se usa

220 ANDRADE, Andreia Pereira. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

221 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.

222 FERNANDES, Valdete Gomes. [16 de agosto de 2018). Cachoeira do Fanado, municipio de Minas Novas.
Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no
acervo documental do IEPHA/MG.
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Figura 51: Forno de Barranco, comunidade Santo Anténio, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 52: Forno de Barranco em Cachoeira do Fanado, Minas Novas.
Fonte: Acervo lepha/MG
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Figura 53: Forno de Barranco em Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 54: Forno de Barranco em Pasmadinho, Itinga.
Fonte: Acervo lepha/MG
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J4 o forno de chdo possui as duas camaras colocadas para fora da terra. O assoalho do forno
é feito de uma placa de argila com ferragens embutidas, onde ficam localizados os “crivos” e

as paredes sdo erguidas com adobe, tijolos queimados e/ou pedras.

Figura 55: Forno de Chdo em Campo Buriti, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

F-igura 56: Forno de Chdo na comunidade Ribeirdo do Capivara, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG.
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Preocupadas com a durabilidade e com aparéncia dos fornos, muitas artesas disseram que é
necessario estar recorrentemente concertando ou refazendo partes rachadas ou quebradas,
devido ao uso intenso. Houve relatos de que esses pequenos reparos ocorrem a cada
queima. Em seguida, passam nova demdo de tabatinga, que alisa a superficie, limpando e
clareando o forno. Como o processo de queima escurece o forno, as artesdas passam

tabatinga com certa frequéncia, para que voltem a ficar claros.

Tem que dar manuten¢do no forno sempre porque ele comega a rachar, a estragar.
Ai vocé tem que parar um tempo para poder tampar aquela rachadura. As vezes
vocé tem que desmanchar a parte de cima todinha e fazer de novo. E as vezes vocé
tem que desfazer o forno todinho e fazer de novo. Aproveita sé a base, faz o teto,
os crivos, que sdo aqueles buracos. A gente faz outro crivo que estraga aquilo ali
com 0s anos, mas para acontecer isso em um periodo mais longo, para o forno
durar mais tempo, a gente coloca uns “apreparo” nessa argila. E uma argila que a
gente faz os crivos.Elandopode ser uma argila fortissima. A gente faz uma mistura
de argila de fazer obra de arte e um pouco de terra de barranco. A terra normal.
Mas também tem que saber qual terra é. Tem que ser uma terra que ndo tenha sal
(salitro) e que tenha uma consisténcia boa e as vezes a gente coloca um ponto de
acucar. Aglcar ajuda a dar consisténcia. Os fornos antigos, a maior parte do teto,
do crivo era feito com rapadura. O doce ajuda a dar uma consisténcia. Muitas vezes
a gente amassa o barro para fazer o forno com garapa de cana. Ao invés da agua
colocava a garapa de cana. Que ajuda a ndo trincar. 223

Muitas vezes, por necessidade, os fornos sao construidos em locais ndao considerados ideais
para seu funcionamento. Algumas artesds relataram que a falta de uma estrutura de
cobertura para os fornos, faz com que a chuva destrua parte deles. Além disso, o
armazenamento da lenha utilizada na queima também é prejudicado pela falta de cobertura
dessas estruturas. Essa é uma das indica¢cbes a serem mais bem trabalhadas na salvaguarda

desse Dossié.

O momento da queima também envolve uma série de saberes ancorados em um longo

tempo de vivéncias no trabalho com o barro. A queima das pecas de ceramica no Vale do

223 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Jequitinhonha é feita a baixas temperaturas, entre 600 e 900° C. Geralmente, as artesas
esperam para juntarem uma determinada quantidade de pecas para que os fornos sejam
acesos, fazendo com que a queima se dé de uma sé vez. Além de economizar lenha, esse

processo otimiza o trabalho.

O breve relato de Ulisses Mendes a respeito da queima revela o complexo de conhecimentos
envolvidos nessa que é uma das etapas mais importantes do modo de fazer desse

artesanato:

A queima é o seguinte: vocé tem que escolher um dia que ndo esteja chovendo.
Mas a peca tem que ter no minimo quinze dias que foi feita. Tem que deixar no
minimo mais duas semanas para perder aquele liquido, na prateleira, na sombra.
Ndo pode por no sol. Mais quinze dias. O minimo é quinze dias, a média é trinta
dias. Depois de um més vocé leva ao fogo. Escolhe qual forno é o melhor e ai tem
que colocar na parte da manhd. Umas oito horas da manha. Tem que ficar naquele
foguinho lento o dia todo. Depois de quatro horas da tarde vamos acrescentando o
fogo, aumentando a caloria. Cinco horas aumenta mais, seis horas aumenta mais. E
qguando for por volta das oito horas da noite, escurecer totalmente o tempo, esta
na hora de chegar a temperatura mdxima, que é a temperatura de dar a enfornada,
como o pessoal fala, dar a embocada. Embocada é encher o forno de lenha mesmo.
Vai ter que encher de pouco a pouco também. Porque durante o dia foi pegando
aquele grau. De primeiro comega com 50 graus, 100 graus, devagarinho e vai
aumentando, vai jogando lenha para um canto do forno, para o outro, com o
passar das horas. Ao todo é uma duracdo de cerca de oito horas para chegar na
temperatura maxima até 400, 500 graus. Quando estiver a noite, na temperatura
mdaxima que a pega aguentar, coloca a lenha e vai olhando de lado o forno para ver
onde estd passando o fogo, se esta passando fogo menos desse lado ali, tem que
colocar o fogo. Porque a noite? A noite é melhor porque a gente observa. O grau
maximo é visualizado, vocé tem que estar olhando por cima da pega. A gente cobre
as pecas com cacos, a gente olha pelos cacos, vai clareando, clareando. E uma
técnica que a gente tem visualizada. Para a gente saber se tem 900 graus, a gente
conhece quando ela estd totalmente vermelhinha. Entdo quando ela avermelha
todinha, que o fogo estd passando, estd tudo clarinho |3 dentro, ela pegou 800 a
900 graus. Se passar dalirequeima e as pegas comegam a perder. Ndo pode passar.
Até 900 graus ela queima e fica nonormal. Passoudaiaargila ja acha que estamos
querendo fazer outra coisa. Entdo vai devagarinho, devagarinho, a média para
terminar é as 22 horas. [...] Tem argila prdpria para aguentar 900 graus e argila
prépria para aguentar 1.550 graus. Que ai ja é a porcelana, a segunda queima. A
nossa é em uma queima sO. J& aconteceu de eu perder uma fornada inteira.
Quando ha pega queima demais, a pega comega a trincar e ela se encolhe muito e
comega a entortar ta mbém?**

224 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Apesar de haver um padrdao comumente seguido pelas artesds, o tempo despendido

na queima das pecas nao é uniforme, nas diferentes regides do Vale do Jequitinhonha. Nas
comunidades de Pasmado e de Pasmadinho, por exemplo, devido a necessidade de
producao em larga escala, a queima vem sendo realizada em um menor tempo, o que

ocasiona uma alta probabilidade das pecas tornarem-se mais frageis.

As lenhas sdo outro importante elemento para o sucesso da queima. Na maioria das
comunidades, as lenhas s3ao obtidas nas proximidades de cada regiao produtora. Em Campo
Buriti, por exemplo, a Associacdo das Artesas tem um acordo com a empresa de Eucalipto
Aperam®?®, que fornece cerca de trés caminhdes de lenha a cada trés meses. Em outros
contextos, as artesds coletam de modo individual, ndo constituindo um trabalho coletivo
gue envolve as associacoes. Essa etapa de producdo é também majoritariamente realizada
pelos homens da comunidade. E importante que, para o armazenamento das lenhas, tenha-

se um espaco estruturado, coberto, que protejam as lenhas da chuva.

A escolha da lenha é um fator de extrema importancia para o resultado final das pecas, pois,
influencia diretamente na “caloria” correta, ou seja, no alcance da temperatura ideal
durante a queima. Desse modo, as lenhas sdo classificadas como “fortes” ou “fracas”: é
forte aquela de combustdo intensa e demorada, usada pelas artesds em menor quantidade.
Elas vao dosando e combinando com a lenha mais fraca, tendo muito cuidado, uma vez que

a peca pode entortar se a temperatura for muito elevada.

As madeiras de lenha forte sdooaraga e o pau d'oleo. Ja as madeiras cujas lenhas
dado fogo fraco, melhores para a queima, sdo a laranjeira e a bananinha, ambas
nativas. Essa madeira fraca é usada no primeiro momento da queima, o
caldeamento, quando as pegas sdao colocadas em um fogo bem baixo para se
acostumar com o calor, pois o calor excessivo estoura o ba rro.?%

2% As monoculturas de eucalipto presentes no Vale do Jequitinhonha tiveram inicio em 1975, abrangendo os
municipios de Capelinha, Turmalina, Berilo, Carbonita, Itamarandiba, Minas Novas e Chapada do Norte. Na
época, a Comissdo de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha (CODEVALE), atraiu grandes empresas
siderurgicas de reflorestamento por meio de uma série de incentivos econémicos. A empresa que predomina
na regido de Campo Buriti é a Aperam Bio Energia.

Cf:

<http://www.gazetadearacuai.com.br/noticia/6664/aperam_inaugura_em_turmalina_maior_forno_de produc
ao_de carvao_do_mundo/> Acesso em 05/09/2018.

226 GALIZONI; RIBEIRO, 2013, p.24.
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A gente tem esse cuidado. A gente sé pega as lenhas ja secas pela natureza. A
o . 227
lenha de mangueira é 6tima para queimar artesanato.

Se passar do ponto [a queima] a pega da defeito: quebra, macha demais ou fica
torta. A lenha tem que ser a lenha certa. Ndo pode ser a lenha forte demais, ndao
pode ser a lenha muito fraca. Se queimar demais fica ruim, se queimar de menos a
peca fica fraca e quebra. [...] Comegava com aquela lenha mais forte e quando era
paraterminar vinha com a lenha desfiada, a mais fina emais fraca, para o fogo ndo
sair forte e estalar as pecas. E a lenha que muda a cor: o massambé e o buriti
vermelho davam manchas vermelhas nas pecgas. Isso aprendemos com ela [Dona
Izabel].228

Os dados do Cadastro revelaram que a lenha é uma preocupacdo dentre as artesas, seja

devida a questao do acesso e aquisi¢cdo, seja ao transporte.

; . o
Pgs g ' s
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Figura 57: Lenhas coletadas para a queima das pegas cerémicas,-Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

A maneira como as pegas sao posicionadas no interior dos fornos influencia no resultado
final da queima e também é fruto de uma série de conhecimentos, pois a artesa sabe que

nunca se devem colocar os objetos diretamente em cima dos crivos. Normalmente, as pec¢as

227 BARBOSA, Maria do Carmo. [13 de agosto de 2018]. Campo Buriti, municipio de Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
228 ANDRADE, Gldria Maria. [29 de agosto de 2018]. Santana do Araguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do I[EPHA/MG.
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sao colocadas sobre cacos de telhas quebradas, restos de pecas ou, ainda, dentro de

algum recipiente maior, para que o fogo ndo os atinja diretamente. Nenhuma peca é
arrumada de qualquer maneira nesse espaco: se ficam diretamente sobrepostas umas as
outras pode provocar problemas de escurecimento, se que ficam muito préximas ao fogo ou
a boca do forno estdo sujeitas as temperaturas mais altas, as rdpidas mudangas na

Y

temperatura e a maior oxidacdo, aumentando a probabilidade de quebrarem ou racharem
durante a queima.

Figura 58: recipientes de barro onde sdo colocas as pecas para a queima, Campo Alegre, Turmalina
Fonte: Acervo lepha/MG
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Figura 59: Cacos de cerdmica em cima dos crivos do forno, Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

WAL |

Figura 60: Parte superior do forno com os crivos, Campo Buriti, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

E no processo de queima que o barro se transforma em cerdmica: da plasticidade a dureza.
Conforme a cultura local, a escolha do periodo para se realizar a queima das pecas tem

relagdes com as nog¢des acerca do ciclo lunar. Ha narrativas que dizem que a queima deve
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ser feita, preferencialmente, em dias de “lua fraca”, que corresponde a lua
minguante. E comum ouvir entre as artesds do Vale do Jequitinhonha que, se queimadas
durante a “lua forte”, ou seja, a lua cheia, as pecas correm risco de se quebrarem com mais

facilidade. A esse respeito, Andreia Pereira pontua:

Eles faziamumas pecas para queimar e a gente ficava o dia inteiro por conta disso,
com a preocupagdo de estar controlando o fogo. Era um evento, porque a gente
ficava oito horas queimando as pegas e no outro dia a ansiedade para ver como
ficou. Se ndo estragou nada com semente, porque quando tem semente, a
semente estoura e pode prejudicar a pega. Eu e meus pais sempre ouviamos o que
ela [Dona lzabel] falava. A gente sempre procurou seguir os conselhos dela. [...]
Minha avé falava que a gente podia queimar no sabado porque a lua ndo manda. E
uma tradi¢do que eu ndo questiono. Que eu prefiro continuar seguindo. Mas
parece que éissomesmo, o tempo de vocé tirar o barro, o dia de queimar a pega, a
lua czggia ndo pode. Sdo coisas que a gente aprendeu e que eu quero preservar
isso.

O processo da queima dos objetos é uma fase muito delicada e envolve uma diversidade de
saberes. A boca do forno é organizada com lenhas secas e o fogo é aceso inicialmente
brando, com um aumento progressivo até o ponto de cardeamento, que dura cerca de
guatro a cinco horas. Depois disso, enche-se a boca com mais lenha para se chegar ao ponto
maximo de “caloria”. A partir dai a artesd permanece na manutencdo e resfriamento

gradativo até a extingao total do fogo.

Para queimar tem que ser de pouco a pouco. Comega com pouco fogo. De vez em
guando vem cd atigar, coloca mais uns pauzinhos e vai aumentando, aumentando,
até cardear. Eu cardeio as pecas umas quatro horas. E o tempo que vocé comega o
fogo até encher o fogo de lenha. E o tempo que a gente sente que d4 para as
vasilhas esquentarem de pouco a pouco. Depois de quatro horas vocé pode encher.
Se encher antes vocé sé escuta o tiro delas quebrando. A gente ndo pode ter
pressa, tem que trabalhar tranquilamente. Vocé tem que obedecer os processos
todos. E parte por parte. Fogo certo —nem menos, nem mais -. Ndo pode passar da
conta. Em época de chuva é mais dificil das pecas secarem. Dificil atender o cliente
na data certa. Da trabalho. Ndo é na hora que a gente quer.za'0

229 ANDRADE, Andreia Pereira. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

230 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Os barulhos, a cor, o brilho das chamas, a densidade e a cor da fumaca indicam como
prosseguir com a queima, que se completa quando o ponto certo da temperatura é revelado
pela aparéncia incandescente das pecas. Normalmente, a queima dura cerca de oito a dez
horas, sendo preciso dedicar um dia inteiro ao processo. Normalmente, a queima comeca

pela manha e termina a noite.

As pecgas ficam na camara uma sobre a outra, formando uma “armadilha” de pecas
sobrepostas e encaixadas. Durante o processo de queima, o siléncio é importante para
escutar o fogo e atender aos pedidos de mais lenha. Ha um didlogo entre o fogo, o ar, as
pecas e as artesas. Para chegar ao resultado esperado, é preciso submeter-se ao tempo da
argila, desde o tratamento da matéria-prima, sua manufatura e também a queima. Cada

etapa tem seu tempo certo.

Apds a queima, é hora de dar os acabamentos finais as pecas. Nessa etapa é que o preto é
pintado nos cabelos das bonecas e demais lugares que necessitam dessa cor. E também o
momento de dar o polimento com as sacolas plasticas, que fornecem brilho a ceramica. Essa
técnica é muito utilizada, por exemplo, entre os artesdos da comunidade de Santana do
Aracuai, onde as pecas sdo reconhecidamente polidas, um traco marcante do artesanato

dessa localidade. Finalizados os retoques finais, as pecas estao prontas para serem vendidas.

3.2.5 A comercializagdo do artesanato

Quando perguntadas sobre a motivacdo em trabalhar com o barro, é recorrente que as
respostas girem em torno do artesanato como fonte geradora de renda. De forma geral, a
comercializacdo das pecas ocorre, em feiras, nas associacdes e também de forma direta. As
associacOes, além de auxiliarem com as exposi¢cdes dos produtos nas feiras, geralmente
dispdem de uma loja destinada a comercializacdo das pecas, sendo, na maioria das vezes,

um canal de ligac3o entre as artesas e os consumidores.?3!

231 o - e ~
Sobre o histérico das associagOes verificar segao 2.3.
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Geralmente, as artesas filiadas as associacdes conseguem adquirir com maior

facilidade a matéria-prima para elaboracao de suas pecas, por meio do acesso ao barro, seja
com o direito de extragdao em barreiros ou com a compra por prego mais baixo. Isso talvez

explique o fato de que a maioria das artesas diz ndo ter dificuldade de acesso a matéria-

prima, como pode ser observado no grafico a seguir:

Vocé encontra algum problema pra adquirir o
barro?

2%

122 artes3os cadastrados até 31/10/2018

M Ndo
W Sim

™ N3o informado

Grafico 4: Distribuicdo das artesds que encontram problemas em adquirir o barro
Fonte: Acervo lepha/MG.

As artesds que indicaram ter dificuldade na aquisicao do barro relatam que, na maior parte
das vezes, o preco cobrado é o maior dos empecilhos. Por isso, também, a importancia das
associacOes, pois seus representantes dialogam com os proprietarios dos barreiros,
conseguindo, em alguns casos, descontos significativos. Além disso, estas organiza¢des
atuam como mediadoras entre as artesas e as demais instituicGes publicas ou privadas que
oferecem cursos na comunidade, langam editais para financiamentos de projetos e ainda,
contribuem com a divulgacao e circulacdo dos seus produtos. Neste sentido, as participacdes

em feiras regionais e nacionais surgem como consequéncia das parcerias estabelecidas
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dentro destas associacdes e sdo fundamentais para a difusdo do artesanato do Vale do

Jequitinhonha.

A comercializacdo do artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha acontecia, até por volta
da década de 1970, de forma pouco expressiva. Geralmente as artesas vendiam suas pecas
apenas nas proximidades de suas comunidades, em feiras das cidades ou em mercados
rurais. Os produtos eram ofertados a precos baixos ou eram trocados por alimentos de
outros agricultores que também frequentavam as feiras. De acordo com a pesquisadora

Sonia Mattos,

Para essas feiras, realizadas para vender cereais, laticinios e outros produtos, esses
artesdos, quase sempre moradores da zona rural, transportam as pegas em cestos
de palha,em jegue ou cavaloedurante o dia, ficam com elas expostas, a espera de
compradores.232

As panelas e demais utilitdrios eram de maior presenca nas feiras regionais. As artesas da
comunidade de Moga Santa, em Chapada do Norte, por exemplo, se recordam das distancias
percorridas com as panelas nas cabecas, até chegarem aos destinos de comercializacdo: “As
‘paneleiras’, como eram conhecidas na regido, andavam por longos caminhos, equilibrando
enormes balaios na cabeca, com as pecas para serem vendidas em Berilo, Minas Novas,

etc 7233

Anisia Santos, da comunidade de Campo Alegre, municipio de Turmalina, também
rememora os deslocamentos realizados para as antigas feiras. Ela relata que as estradas
eram muito estreitas e que, geralmente, os animais eram utilizados como meio de
transporte para levar as pecas para serem vendidas no centro de Turmalina. Por sua vez,
quando as vendas ocorriam na cidade de Capelinha, distante mais de 50 quilébmetros de
Turmalina, o deslocamento era feito todos os sdbados por um grupo de aproximadamente,
seis mulheres. Além das dificuldades do deslocamento em si, elas enfrentavam o
desconforto e o risco das viagens serem feitas nas cacambas dos caminhdes, como conta

Anisia:

232 MATTOS, Sénia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1,2001. p.151.
233 Resgate cultural dos Vales dos Rios Jequitinhonha e Sdo Francisco. Belo Horizonte: SEBRAE/MG, 2006, p. 74.
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E aio caminhdo passava uma hora da madrugada, ai na sexta-feira a tarde
a gente tinha que ir levando uma viagem, porque levava uma caminhada, guardava

|4 na Chapada e no outro dia de madrugada, nés levavamos outra caminhada, e ai
. e . . 234
ia e pegava o outro caminhdo eia até Capelinha.

A artesa enfatiza ainda, que “ia tudo dentro do caminhdo. As pegas, a gente, todo mundo.

Tinha vez que chovia, o caminhdo agarrava na estrada, atolava, a gente custava a chegar na

feira”.”**

Figura 61: Pecas do artesanato em barro sdao, ainda hoje, vendidas no mercado de Araguai.
Fonte: Acervo lepha/MG.

Gldéria Maria de Andrade, também relata sobre as dificuldades enfrentadas para participar
das feiras. Ela conta que no final da década de 1940, ja residindo na comunidade de Santana
do Aracuai, em Ponto dos Volantes, a mde dona lzabel Mendes, vendia seus trabalhos em

feiras locais, trocando pecas por alimentos. Para se chegar ao ponto de comércio, era

234 SANTOS, Anisia Lima de Souza [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.

235 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do

Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.
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necessario andar onze quilémetros por uma estrada de terra até o asfalto, onde passavam
0os caminhdes para o transporte dos feirantes. O trajeto feito a pé era percorrido por Dona
Izabel, que levava um cesto cheio de pecas frageis na cabeca, e uma de suas filhas, que a

acompanhava, levando filtros em barro:

Daqui até a Rio-Bahia sdao onze quil6metros, naquela época ndo tinha carro.Acoisa
mais dificil era vocé ver um carro. Ndo tinha asfalto, era terra mesmo. E a coisa
mais dificil vocéver um carro. A gente via passarumecarro por dia,quando passava.
Entdo a gente fazia esse trajeto mais ela, quando ndo era eu era a minha irm3, eu
peqguena assim, sete, oito anos de idade. Quando minha irma ficava com a outra
mais pequena eu ia. E era assim, trocava, tinha vez que era ela, tinha vez que era
eu. Ai subia demadrugada nesse asfalto, nesse asfalto ndo, nessa estrada de chao.
Era mato fechado. Naquela época quase ndo tinha nem carro, era um carro por dia
e olhe I4. E ai, néds ndo tinhamos reldgio, era o galo que era o nosso reldgio.
Naquela época nem tinha o reldgio da igreja, ndo tinha ndo. Era o galo que era o
relégio. E a gente tinha que chegar |a na Rio-Bahia, sete horas porque naquela hora
era que o caminhdo de feireiro passava. Nao tinha 6nibus ndao, naquela época
também ndo tinha 6nibus. Era o caminhdo de feireiro. Que ele saia pegando os
feireiro de Itaobim, aquela regido toda pra levar pra Padre Paraiso. Entdo assim,
nos tinhamos que estar |3 sete horas da manha, na Rio-Bahia, pra chegar daqui e
caminhar esses onze quil6émetros, ela com balaio de pe¢a na cabega e eu com a
parte de filtro cheio de umas miniaturas que eu fazia uns bichinhos de presépio. Ai
enchia uma parte de filtro botava na cabec¢a e chegava |4 e vendia nas feiras e as
criangadas gostavam tudo.”*®

Situagdes como as relatadas comecaram a modificar quando, com o objetivo de vender o
artesanato em ceramica nos centros urbanos, a Codevale estimulou a participagao em feiras
estaduais, nacionais e internacionais, difundiu propagandas e abriu uma loja destinada
especificamente a comercializacdo destes produtos. A partir de entdo as artesds comegaram
a exercer o seu oficio se atentando para as demandas das grandes cidades e receberam

apoios de érgdos publicos e privados para o deslocamento do artesanato.?*’

A pesquisadora Lélia Coelho Frota, em uma comunica¢dao proferida no ano de 2009, no

projeto “Sempre um Papo”, assim discorreu sobre o impacto da presenca da Codevale no

236 ANDRADE, Gldria Maria. [29 de agosto de 2018]. Santana do Aracuai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA/MG.

237 MATTOS, Sonia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1,2001. p.152.
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ambito da comercializacdo do artesanato em barro do Jequitinhonha, paralelamente

a sua experiéncia com as artesas:

O Jequitinhonha, o que aconteceu, a Codevale, 1d s6 havia esse artesanato
tricentenario ja. S6 havia ndo, eram deslumbrantes e estavam vivos e eram feitos
por mulheres chamadas de paneleiras na regido [..]. Entdo, quando surgiu a
Codevale para eletrificar o Vale,isso na segunda metade do século XX, eles tiveram
o desejo, vendo tantos artifices ali, de conseguir levantar a renda para um
orgamento familiar. Para que algumas partes daqueles melhoramentos pudessem
ser também pagos, para que as pessoas pudessem pagar um pouco da sua
eletricidadeem casa etal.Entdo duas professoras primarias que eu conheci, eu fui
com elas pela primeira fez ao Vale, chamava Miras e Clélia, e eu numa Kombi, a
gente chegava ld em Carai, por exemplo, |d no altodo Valeonde moravam Ulisses e
Noemisa, no mato, o motorista da Kombi soltava um foguete, eles sabiam que esse
era o aviso, a gente esperava um pouco, e elesiamsurgindo ali do mato, as pessoas
abragadas com suas pegas de barro que eram pagas em espécie, na hora, e isso
para uma regido que raramente via moeda, tudo era quase troca, que nds
conhecemos a situac¢do endémica do Vale, por ter uma extraordindria riqueza
cultural euma imensa pobreza material.E a dignidadedessas pessoas em resistir a
isso criando com generosidade toda essa beleza que nds recebemos delas, é
realmente alguma coisa que tem que ser registrada e mostrada. 238

O Cadastro Arte em Barro: a Cerdmica do Vale do Jequitinhonha indicou que a maioria das
artesas vendem suas pegas em feiras e em associagles, totalizando 55% do total de
respostas sobre a questdo de onde as pecas produzidas sdo comercializadas. Como pode ser
observado no grafico abaixo (Grafico 5), ha também um numero considerdvel de artesdos
que comercializam seu trabalho em lojas ou na prépria casa, somando o total de 32%.
Contudo, as vendas pela internet podem ser consideradas uma excec¢ao, ja que representam
apenas 5% do total da amostra. Esse fato deve ser considerado por dois fatores: primeiro,
devido a dificuldade de acesso a rede de internet pelas artesas e associacdes e segundo, o

desconhecimento no manuseio do computador.

238 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=11zpznQQARc> acessado em: 08/11/2018.

(Transcrigdo nossa).
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Onde vocé comercializa as pegas?

1% 1% 122 artesdos cadastrados até 31/10/2018

M Feiras

M Associagdo

M Lojas

W Casa

B Prépria oficina/Atelié
W Internet

M Ndo informado

H Qutros

Grafico 5: Distribuicdo dos locais de comercializagdo porartesas
Fonte: Acervo lepha/MG.

Os programas que se sucederam a Codevale, como os projetos de extensdao da UFMG e da
PUC-MG, incentivaram a participacdao em feiras, introduzindo uma nova perspectiva de vida
para muitas artesas que, até entdao, nunca tinham se deslocado para outras cidades. Ao se
referir ao projeto Campus Avangado da PUC-MG,?*° Maria Lira Marques conta sobre
intercambio entre diferentes realidades sociais, promovido a partir deste encontro: “a
experiéncia foi muito boa para gente”, pois “o contato com outras pessoas, Nossa Senhora, a
gente nao tinha... eu ndo conhecia aqui nem Baixa Quente, na época, e de supetdo cai

dentro de S3o Paulo”.24°

Dessa forma, o fato de 29% das artesas terem indicado as feiras como principal meio de
venda, mostra que esses espacos ainda se mantém como meio tradicional de circulacdo das

pecas e também das experiéncias do oficio. Além da visibilidade que traz aos produtos, as

%9 Esse projeto se dedicou a um intenso trabalho de acompanhamento do artesanato em Araguai, a partir da
realizagdo de uma feira no Servigo Social do Comércio (SESC) em Sdo Paulo.

240 MARQUES, Maria Lira. [31 de agosto de 2018]. Araguai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.
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feiras contribuem para ampliar os olhares das artesds sobre o mundo, permitindo as
trocas e cooperacdes, a partir do compartilhamento de técnicas, de experiéncias e até

mesmo da prépria matéria-prima.

A esse respeito, a pesquisadora Juliana Ramalho pontua que “é como se as feiras

constituissem para os artesdos ndo apenas um espac¢o de comercializacdo de suas pegas,

mas um lécus de partilha dos conhecimentos, em que se expdem para a comunidade artesa
. » 241 .

as descobertas das pesquisas”.”"" Isso ocorre porque, embora exista uma base comum para

o modo de fazer o artesanato em barro, cada comunidade desenvolve de maneira particular

o trabalho com a argila devido as especificidades da coleta, do tipo de argila encontrada em

cada regido e das expressdes culturais de cada lugar.

Segundo as artesas entrevistadas, as feiras mais frequentadas pelos ceramistas do Vale do
Jequitinhonha sdo: a feira de Artesanato do Vale do Jequitinhonha na UFMG, em Belo
Horizonte, a feira que ocorre durante o Festivale, a Feira Nacional de Artesanato no

Expominas, também em Belo Horizonte, e a Fenearte, em Recife.

A feira que acontece na Universidade Federal de Minas Gerais, no campus Pampulha, em
Belo Horizonte, foi iniciada como um evento em que as artesas do Vale do Jequitinhonha
pudessem expor, apresentar e vender seus trabalhos. De acordo com a pesquisadora
Terezinha Furiati, a ideia da feira “era apresentar o que havia de melhor, no artesanato
mineiro, para o publico que vinha visitar a universidade”.?*? Alcancando resultados positivos,
desde 2001, a feira passou a ser realizada anualmente e hoje, se configura como um evento
cultural realizado durante uma semana na Praca de Servicos da Universidade, no més de
maio, com diversas atividades paralelas a exposicdo e venda do artesanato. Todos os anos

sdo concedidos homenagens aos mestres da cultura popular durante a feira e, no ano de

241 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertagdo (Mestrado em Extensdo Rural) — Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010, p.186.

242 FURIATI, Terezinha. Entrelagando saberes. Interfaces — Rev. de Extensdo | Belo Horizonte | v.2, n.2, p.171-
176, jan./jun. 2014, p. 172.
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2015, a artesd Lira Marques, considerada uma das mestras do artesanato local, foi a

homenageada.’*®

O Festival de Cultura Popular no Vale do Jequitinhonha (Festivale) foi criado em 1980. A cada
ano o Festivale ocorre em uma cidade diferente do Vale do Jequitinhonha, reunindo artistas,
cantadores, atores, folcloristas e apreciadores da cultura. O evento acontece através de uma
parceira da Federagdo das Entidades Culturais e Artisticas do Vale do Jequitinhonha (Fecaje),
do Instituto Vale Mais e da prefeitura do municipio responsavel pelo evento no ano de
referéncia. Realizado durante seis dias do més de julho, a programacdo cultural é ampla,
incluindo a feira de artesanato com exposicdao e venda de pecas ceramicas feitas pelos

artesdos do Vale.

A Feira Nacional de Artesanato ocorre anualmente, no més de dezembro, no Centro de
Feiras de Minas Gerais George Norman Kutova (Expominas), localizado em Belo Horizonte.
Ocorrendo desde 1989, essa feira teve inicio com apenas 60 stands e 200 expositores. Jd em
2017, o evento contou 1.100 stands e mais de 5.000 expositores de todo o Brasil e também
de outros, se consolidando como uma das maiores feira de artesanato da América Latina. 2**
Na edi¢ao de 2018, por exemplo, as familias artesas de lzabel Mendes e de Ulisses Pereira
serao uns dos homenageados do estado de Minas Gerais, devido a importancia que possuem

na cultura do Vale do Jequitinhonha.?*?

>3 Feira de Artesanato do Vale do Jequitinhonha vai até Sdbado. Disponivel em <

https://www.ufmg.br/ead/sitee/index.php/maio/248-feira-de-artesanato-do-vale-do-jequitinhonha-vai-ate-

sabado>. Acesso em: 08 nov. 2018.

2% Sobre Feira Nacional de Artesanato ver: Dados do Evento. Disponivel em: <
https://www.feiranacionaldeartesanato.com.br/publico/conteudo/dados_evento>. Acesso em: 08 nov. 2018.

245 Disponivel em:
<https://feiranacionaldeartesanato.com.br/arquivos/catalogo_mestres_arte_artesanato.pdf> acesso em: 08
nov. 2018.
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Figura 62: Artesanato do Vale doJequitinhonha na edicdode 2108 da Feira Nacional de Artesanato, Belo Horizonte.
Fonte: Acervo lepha/MG.

A Fenearte é considerada a maior feira de artesanato da América Latina e ocorre no més de
julho, no Centro de Convencdes de Pernambuco, durante onze dias. De acordo com as
palavras dos organizadores, o evento tem por objetivo valorizar, difundir os saberes
tradicionais e estimular ao crescimento dos artesdos, promovendo o intercambio da cadeia
produtiva do artesanato interestadual ao receber o trabalho produzido pelos artesdos do

Vale do Jequitinhonha, bem como de outros estados do Brasil. 24°

As artesas do barro do Vale do Jequitinhonha participam dessas feiras somente através das
associagdes, que concorrem aos editais do governo do estado de Minas Gerais, em
diferentes modalidades. Alguns oferecem apenas o financiamento para o transporte das
pecas e o aluguel dos stands, ja outros aprovam somente o custeio de deslocamento das
artesds. Ademais, em cada comunidade produtora, as associa¢des buscam diferentes formas
de subsidiar os gastos referentes as participacdes nos eventos. Desse modo, percebe-se a

importancia da atuacdo dessas associacdes locais, uma vez que estas contribuem

248 Conferir: FENEART. Disponivel em < http://www.fenearte.pe.gov.br/>. Acesso em 08 nov. 2018.
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significativamente para o desenvolvimento deste processo, seja atuando como mediadoras

entre os produtores e as instituicdes ou como financiadora de algumas das etapas.

A comercializacdo das pecas também ocorre no interior das associa¢des, que possuem lojas
montadas para a venda dos produtos das associadas. Esse tipo de comercializagdo visa
atender mais os turistas que estdao de passagem pelas localidades produtoras, apesar de que
a maioria das comunidades nao tem como foco o turismo. Um exemplo de comunidades que
vem investindo na questdo do turismo é Campo Buriti e Campo Alegre, pela via do turismo

de base comunitaria.

De acordo com relato das artesds, esse projeto foi implantado pelo grupo “Raizes
Desenvolvimento Sustentavel”, uma empresa de negdcio social que atua em diversas frentes
nas areas do turismo, empreendedorismo e gerag¢ao de renda. De acordo com informagdes
coletadas do site da empresa®*’, a atuagio no Vale comecou em 2009 com um projeto de
geracdo de renda voltado para o comércio do artesanato em barro. Apds trés anos dessa
primeira inser¢do, a empresa implantou o turismo como continuidade do projeto, a partir de
2012. Assim, além de algumas familias receberem quem vem de fora, ha ainda um roteiro de

imersdo na rotina das artesas.

Além dos turistas, Campo Buriti também recebe com frequéncia artistas e estudantes de
artes para troca de vivéncias com as artesds. O fato de haver uma facilidade de acesso maior
e de ali haver turismo de base comunitdria, certamente é um facilitador na atragao de

pessoas de fora, se comparado as demais comunidades.?*®

Ha lojas fora do ambito das comunidades que também comercializam as pecgas do
artesanato do Vale do Jequitinhonha, como o Centro de Artesanato Mineiro (CEART),
localizado no Paldcio das Artes, Maos de Minas e a loja Cenarte (SESC-MG), so para citar as

que estdo localizadas em Belo Horizonte.

E necessario pontuar que determinadas pessoas que alcaram notoriedade com seu

artesanato, como é o caso de Ulisses Mendes e de Zezinha, por exemplo, desvincularam-se

247 Disponivel em: <http://raizesds.com.br/pt/projeto/geracao-de-renda-jequitinhonha/> Acesso em

05/09/2018.

248 bor outro lado, comunidades como Cachoeira do Fanado, em Minas Novas, Santo Antonio e Ribeirdo do
Capivara,em Carai,sdode dificil acesso, o que dificulta a venda nas lojasdas associagdes. Por essa razao, no
caso especifico de Carai, a loja funciona na casa de uma das artesas, que fica na sede do municipio.
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das associacGes e vendem suas pecas diretamente para o publico consumidor,
especialmente mediante encomenda. No caso de Zezinha, mais especificamente, ha fila de

espera para adquirir suas pecgas, sendo que em sua casa foi montada uma pequena loja,

onde estdo expostos seus trabalhos.

O grafico abaixo (grafico 6) indica que além da distribuicdo que ocorre de forma direta com
as artesas e consignada com as associagles, hda também a distribuicdo através de
intermedidrios, que acabam por ser uma ponte entre as artesds e o consumidor. Esta forma
de distribuicdo para comercializacdo vem se mostrado extremamente prejudicial para as
artesas, particularmente por se vincular a uma légica produtiva que desqualifica o oficio e
fragiliza o modo artesanal de fazer, em busca de uma produtividade cada vez mais
imediatista, com vistas a um mercado externo de larga escala. Como ja foi pontuado em
mais de uma ocasido nesse Dossi€é, nas comunidades de Pasmado e de Pasmadinho, essa

questdo dos intermediarios é bastante presente, o que leva a sérias implicacdes para as

artesas e o artesanato.

Qual a forma de distribuicao das pecas?

122 artesdos cadastrados até 31/10/2018

m Direta
m Intermedidrios

1 Consignagdo
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Grafico 6: Distribuicdo da forma de distribui¢cdo das pecgas
Fonte: Acervo lepha/MG

A comunidade de Pasmado, no municipio de Itaobim, é cortada pela Rodovia Federal BR-
367, sendo facilmente reconhecivel pelas construcdes em alvenaria, na beira da estrada,
onde estdo montadas as lojas de artesanato, que ja se tornaram parada obrigatdria para os
motoristas de passagem pela rodovia. Contudo, as pegas ali vendidas ndo sdao somente
aquelas produzidas pelas artesds da comunidade, mas também vém de outras partes do
Brasil, especialmente de cidades do Nordeste, destoando do estilo do artesanato produzido
no Jequitinhonha. Ademais, como a maioria das artesds ndo sdo proprietdrias das lojas,
muitas se veem for¢adas a vender a produgdo para esses intermediarios, que colocam as

pecas para serem comercializadas nesses espacos.

Fonte: Google Maps.

A situagao da comunidade de Pasmadinho, no municipio de Itinga, é ainda mais complexa e
revela a vulnerabilidade a que as artesas locais se encontram. Muitas relataram que as pecas

ali produzidas passam por um processo de invisibilidade devido, justamente, a presenca das

249 . . . ~ ~
Na imagem captada pelo Google Maps, as barracas ainda eram de lona. Hoje, as construgdes sdo de
alvenaria, com espagos maiores do que o observado.
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barracas de Pasmado, que absorvem os compradores. Como as pecas de Pasmadinho

também sdo vendidas em Pasmado, que compra na beira da estrada ndo sabe das
particularidades locais envolvidas no artesanato que é colocado a venda, levando a uma
baixa estima das artesds de Pasmadinho. Na entrada da comunidade de Pasmadinho, é
possivel observar, inclusive, construcGes abandonadas do que seriam futuras lojas, nos
moldes daquelas de Pasmado, o que revela uma tentativa de implantar esse mesmo sistema

de vendas.

Uma grande parte das pecas produzidas em Pasmadinho sdo vendidas aos intermediarios a
um valor muito baixo, sendo que a mais barata custa um real. A artesa Adilia Jorge da Silva,
uma das mais antigas da comunidade, disse que um filtro é vendido ao intermediario pelo
valor de quinze reais e que este chega a revender fora da comunidade por cerca de trinta e
cinco reais. A maior parte das artesas da comunidade que responderam ao cadastro Arte em
Barro: a Cerdmica do Vale do Jequitinhonha, disseram produzir mais de cem pecas ao més, o

gue é um indice dessa produtividade exacerbada.

Outro notdrio caso em que a presenca de intermedidrios é a tonica no escoamento das
pecas, € no contexto produtivo da artesa Noemisa Batista, de Carai. Ha relatos de que seu
trabalho é explorado por mais de uma pessoa do municipio, que compram as pecas a baixos
vcalores para revendé-las a grandes quantias. Esse problema ndo é novo, sendo observado

por diferentes pesquisadores do tema:

Muitas pessoas ja estiveram com Noemisa, aconselhando-a a ndo agir como age, a
ndo se deixar explorar por toda sorte de intermediarios, a ndo entregar sua
producdo a troco de um feixe de lenha ou uma garrafa de cachaga. Uma pega sua,
hoje, é vendida, em sua casa, por cerca de RS 300,00. Na internet, achamos a
mesma peca por RS 1.500,00. Ela sabe que suas pecassdo revendidas a precos
altos, mas continua agindo como sempre agiu.250

So6nia Mattos analisa a expansdao do comércio em torno do artesanato em barro do Vale do

Jequitinhonha e pontua que, ao serem colocados em um mercado amplo, os objetos se

250 VIEIRA, Daniela Guimardes. A vida nunca td ruim, a vida taboa... p. 153.
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tornam “funcionalizados e re-semantizados”. Para a autora, ao ser comercializada, a
producdo de cerdmica acaba por se separar de seu conjunto social, “as pecas passam a ser
escolhidas e valorizadas segundo critérios funcionais e estéticos diferentes daqueles em
meio aos quais haviam sido produzidas”.?*! Afinal, “essas pecas s3o alguma coisa a mais que
apenas utilitarios, pois antes de terem se tornado uma fonte de suporte econémico, foram
uma forma de entretenimento, de criacao, realizadas cooperativamente nos momentos de

folga do trabalho.”?>?

Por outro lado, a pesquisadora Juliana Ramalho pontua que as relagdes dentro das
comunidades e as negocia¢bes entre artesdos e mercado consumidor sdo multiplas, de
modo que o saber tradicional se encontra em um movimento constante entre a tradigdo e a
inovacdo. Para a autora, este movimento se da ndo apenas nas relagdes estabelecidas com
os mediadores sociais, como também no proprio momento de criacdo das pecgas. Segundo a

autora:

E nesta condicdo que se encontram as imagens do Jequitinhonha, portadoras de
uma memoéria do passado, mas que também dialogam com o presente, muitas
vezes num sentido de aceitagdo da modernidade, ou seja, aceitacdo do saber que
vem de fora, o moderno, e outras vezes atuando na condi¢do de critica a esse
moderno num movimento de retorno ao passado.253

231 MATTOS, S6énia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9,n.1, 2001. p.161.

252 MATTOS, Sénia Missagia. Maos criadoras de vida: ceramistas do Vale do Jequitinhonha. Habitus, Goiania,
v.5,n.1, jan./jun. 2007, p.190.

233 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertagdo (Mestrado em Extensdo Rural) — Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010. p. 154.
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Figura 64: Panelas prontas para serem vendidas em Pasmadinho, Itinga.
Fonte: Acervo lepha/MG

A questdo da comercializacdo das pecas é, sem duvida, uma das maiores dificuldades
apontadas pelas artesds com vistas a continuidade da atividade. E essa questdo aparece de
distintas maneiras, direta ou indiretamente relacionada a venda, como na dificuldade de
transporte, de embalagens que protejam melhor as peg¢as durante o deslocamento, de mais
locais para a venda dos produtos (lojas, feiras, etc.), de uma maior divulgacdo e de acesso a

mais compradores.

Portanto, ter essas demandas no horizonte de perspectiva das acbes de salvaguarda do
artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha é de extrema importancia para que sejam
garantidas a producdo e reproducao desse bem cultural e ndo aconteca o mesmo que
ocorreu com a comunidade de Baixa Quente, onde todas as artesds cessaram com o oficio

devido a problemas no comércio das pecas.

A comunidade de Baixa Quente estd localizada no municipio de Aracuai e é referenciada
como uma das grandes produtoras de panelas e outras pecas utilitdrias dessa regido. Nessa

comunidade havia ao menos 45 artesas, conforme consta na documentagdo da Associacao
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dos Artesdos de Araguai. Ou seja, uma quantidade bastante expressiva de pessoas que

deixou o oficio e a producdo artesanal.

Figura 65: Uma das dezenas de fichas de artesdsda Baixa Quente arquivadas na Associa¢do de Artesdos de Aragual.
Fonte: Acervo lepha/MG.

Segundo relatos, as panelas das artesas de Baixa Quente eram consideradas as melhores da
regido, sendo comparadas e até concorrendo em qualidade com as famosas panelas espirito-
santenses, de acordo com o artesdo Ulisses Mendes. As artesas dessa localidade seguiam o
mesmo modo de fazer dos demais artesdaos do Vale, porém, a diferenca era o emprego de
um corante industrial para dar cor e brilho as panelas. O depoimento de Lira Marques
fornece uma ideia da vivéncia da comunidade de Baixa Quente com o artesanato: “Aqui, a
gente sempre teve o povo da roga e da cidade trabalhando a madeira, o couro, o barro, sé
que fazia escondido, quase ninguém sabia embora o pessoal que mora na Baixa Quente toda

vida viveu do que fazia. Mas sem saber que aquilo tinha um valor especial [...]”.%**

254 FIGUEIREDO, 1983, p. 43 apud. VIEIRA, Daniela Guimardes. A vida nunca td ruim, a vida taboa: o artesanato
do Vale do Jequitinhonha e a antropologia na perspectiva da extensdo universitaria. 232p. Dissertagdo
(Mestrado em Antropologia). Universidade Federal de Minas Gerais. 2010, p. 20.
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Segundo consta, as paneleiras da Baixa Quente iam todos os sabados para Aracuai e
colocavam suas panelas no chdo, na parte externa do mercado, para vender ou trocar por
mantimentos. A senhora Isaira é, atualmente, uma das paneleiras mais antigas do lugar e
contou ter ensinado a muitas artesdas o modo de fazer as panelas, sendo considerada uma
mestra pela comunidade. De acordo com ela, as dificuldades na comercializacdo das panelas
foi o principal motivo que fez com que as artesas parassem, aos poucos, de produzir. Essa
percep¢ao também foi compartilhada por Carlota e Conceicdo, duas outras artesas de Baixa
Quente. Com o passar do tempo, as artesds percebiam que voltavam com cada vez mais
panelas para casa, ou que era oferecido um valor muito baixo pela producdo optando-se,
assim, pelo abandono da atividade. Na percepcdo das artesds, o trabalho intenso de
producdo artesanal ndo mais compensava, ja que nao estava gerando renda e era preciso

sobreviver de alguma maneira.

Portanto, o caso da comunidade de Baixa Quente se torna bom para pensar como o
artesanato em barro, especialmente em comunidades com maior vulnerabilidade, pode ter
sua continuidade ameacada por novas configuracdes socioeconOmicas vigentes, apesar de
ser um bem cultural historicamente estabelecido nessa regido de Minas, de fundar um oficio
e um modo de fazer transmitido entre geracdes e de participar ativamente da formacgao

cultural de um povo.

Por fim, é necessario destacar o espac¢o ocupado pelo artesanato em barro como pecas de
museu. Na atualidade, a ceramica do Vale do Jequitinhonha estd presente também em
exposicOes, galerias de arte e museus, como, por exemplo, no Museu da Pessoa (Sdo Paulo),
Memorial Minas Gerais Vale (Belo Horizonte), Centro de Arte Popular Cemig (Belo
Horizonte), Casa do Pontal (Rio de Janeiro), entre outros, alcancando, inclusive, o cenario

internacional.

Lélia Coelho Frota menciona um fato histérico no qual o artesanato popular brasileiro, de
um modo geral, e o artesanato do Vale do Jequitinhonha, de modo particular, foi alcado a

este outro patamar:

Eu mesma levei para Parisuma grande mostra de arte do povo brasileiro por Grand
Palais em 1987, onde houve uma sala s6 sobre o Vale, enorme, e o arquiteto
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Alcides Rocha Miranda fez uma base cujo suporte era o desenho do rio
Jequitinhonha. Em cima ficavam os Ulisses, as Noemisas, dispostos. Entdo, o
Jequitinhonha tem essa... E no Brasil, outro lugar que a gente encontra essa
resisténcia a massificagdo eessa recriagao, porque houve uma recriagdaono Vale do
Jequitinhonha.lsso tem que completar. Ai comegaram a surgir figuras, figurado, as
pessoas comegaram a compor coisas novas, além das utilitdrias, cada vez mais.
Entdo dona lzabel que eu via ainda fazendo louga utilitdria com barro branco, em
1975, depois chegou hoje até essas noivas deslumbrantes, que todo mundo
conhece, e que ela hoje é considerada patrimonio cultural, ela mesma, pelo que ela
faz. Entdo, isso partiu deles mesmos, ninguém precisou ensinar nada, precisou ter
curso de nada, [...] e aqueles artesdos continuando ali gramando, naquela vida
dificil. Na realidade, os préoprios mestres estdo |3, eles é que tém que ser pagos
para ensinar as geragdes mais novas’>®

Portanto, apesar das transformacdes decorrentes da intensa comercializacdo do artesanato

e de sua abertura para o mundo, fomentada especialmente a partir da década de 1970, ha

que se considerar que muitos aspectos tradicionais deste saber foram preservados, fazendo

com que os ensinamentos ancestrais sejam repassados ainda nos dias atuais. Assim, apesar

de toda a tecnologia do mundo contempordneo, a propria natureza continua sendo a

matéria-prima deste oficio, o saber ainda é transmitido nos nuicleos familiares e a

coletividade mantém sendo a principal forma de trocas de conhecimentos e experiéncias.

255 . ;
Disponivel em:

(Transcrigdo nossa).

<https://www.youtube.com/watch?v=11zpznQQARc> acessado em: 08/11/2018.
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3. O ARTESANATO EM BARRO COMO FORMA DE EXPRESSAO

Ja pensou se o artesanato do Vale fosse tudo igual? Eu
trabalhar igual o pessoal de Carai, eu trabalhar igual o
pessoal de Minas Novas? Seria uma monotonia. Entdo
cada umtem dentro do seu corac¢do,da cabeca,a ideia [...]
A diversidade é que é bonita, principalmente na arte. Ja
pensou todo mundo fazendo as mulheres sentadas no
cavalingsoe? Ou todo mundo fazendo as bonecas de Dona
Izabel?

Ao percorrer a extensdo do Vale do Jequitinhonha se descortinam, nas distintas localidades,
resultados diversos da relacao estabelecida entre a artesda e o barro, onde cada uma,
individualmente, imprime a sua marca: a forma e o sentido que dd as suas pecas, as
expressdes que quer passar, a textura e as tonalidades. Assim, toda peca carrega consigo
uma biografia. Entretanto, como signos da cultura, os objetos ceramicos revelam também
toda a dinamica da vida social das comunidades produtoras, assim como participam do
processo de “singularizar” o Vale do Jequitinhonha, em que as pegas com seus contornos,
suas cores, suas pinturas tradicionais e seus temas, sdo indices da cultura dessa regido de
Minas Gerais. A ceramica produzida no Jequitinhonha reflete, em multiplos sentidos, os
modos de vida das artesas, cujas histérias de vida sdo contadas através do trabalho com o

barro.

A maior parte delas iniciou essa relacdo com o oficio ainda na infancia, observando os mais
velhos trabalharem com a matéria-prima. Entretanto, quando perguntadas a respeito da
inspiracdo para comporem suas pec¢as, muitas respondem que a criacdo vem “da cabeca”, do
“pensar da gente”, ou que é da ordem do dom, tal como relatou José Maria Pereira, artesao
da comunidade de Santo Antonio, em Carai: “Eu nem sei explicar, acho que é um dom da

pessoa. Nem dd para explicar. Por exemplo, eu pego um bolo de barro e mexo nele até eu

236 MARQUES, Lira. [31 de agosto de 2018]. Aracguai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG
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ver que saiu”.?’” Margarida, irm3 de José Maria, ao contar sobre o processo de criacio do

pai, Ulisses Pereira, assim relatou:

Ele falava queia dormir e tinha umas visGes. Elesonhava com as estrelas,com a lua
e que ensinava ele a fazer as coisas. E, quando amanhecia, ele fazia as coisas. Ele
falava queera imaginaria. Ele falava que era coisa que ele imaginava. As vezes, ele
falava queia para as matas eld, ele via uma visdo:que mostrava ele as coisas. Mas

; ~ 258
nunca contou a nés como ele aprendeu ndo.

E significativo pensar que hd um entrelacamento entre a questdo da criagdo estética ao
aprendizado da técnica que se realiza na pratica, geracdo apds geracdo. O fato de a criacdo
vir da “prdpria cabeca” deve, contudo, ser relativizado, ja que as artesas desenvolvem uma
relagcdo com o barro ao longo da vida, em que a sua manipulagao é aprendida mesmo que de

forma sutil, através da observagdo da atividade dos mestres.

Ha uma classificacdo do artesanato produzido no Vale do Jequitinhonha comumente
utilizado por especialistas e pesquisadores do tema e que, em certo ponto, foi apropriado
pelas préprias artesds ao longo dos anos. De acordo com essa classificagao, o artesanato em
barro pode ser pensado a partir das seguintes categorias: as pecas “utilitarias”, “decorativas”
e “religiosas”. Nessa primeira grande categoria se insere as panelas, potes, gamelas,
moringas, pratos, bules, vasos, filtros, xicaras, porquinhos/cofres, enfim, toda ordem de

produtos empregados nos usos domésticos.

Ja as pecas classificadas como decorativas agregam uma diversidade objetos ceramicos,
dentre os quais se destacam as bonecas, flores, vasos, esculturas de figuras humanas,
animais, mascaras e as figuras zoomorficas e antropomorficas (caracterizadas pela juncdo de
elementos humanos e ndao humanos). Por fim, na categoria das pegas religiosas podem ser
observados os presépios, o divino Espirito Santo e as imagens de santos. Optou-se por
separar as pecas de cunho religioso das decorativas, por compreender que a intencdo

daquelas passa, sobretudo, pela devogao.

237 SILVA, José Maria Alves. [28 de agosto de 2018]. Carai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
238 SILVA, Margarida Pereira. [28 de agosto de 2018]. Carai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
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Deve-se pontuar, contudo, que essa tipologia apresentada serve para fins analiticos,

funcionando como “tipos ideais”?>°

gue auxiliam na compreensdo das variadas formas de
expressdao do artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha. Na pratica, os objetos
ceramicos ndo se mostram encerrados em categorias rigidas havendo, ao contrario, uma
maleabilidade entre elas. Nesse sentido, uma peca pode ser considerada pertencente a uma
ou outra tipologia. Assim, por exemplo, um pote de barro que tinha a finalidade primeira de

armazenar agua (utilitdrio), se pintado com oleios, pode ser usado também para ornamentar

a casa (decorativa), o que revela serem indiscerniveis.

Nos primérdios desse artesanato, a produgcdo em barro tinha por objetivo suprir as
necessidades ligadas, principalmente, aos habitos alimentares e domésticos das familias,
sendo, para isso, confeccionadas para servir e armazenar mantimentos. Mesmo com a
invasdo dos utensilios de plastico e de aluminio, bem como de novas criagbes, como as
pecas de enfeites, as pecas utilitarias continuaram, com o passar do tempo, a ser feitas pelas
mulheres das comunidades, conhecidas na regidao como paneleiras. Ainda hoje, € comum
que as artesds mais velhas de algumas comunidades produtoras se concentrem apenas
nesse tipo de artesanato, ou que comunidades inteiras, como no caso de Pasmado e

Pasmadinho, tenham os utilitarios como o foco de sua produgao.

259 . . . . . . % . ST
O conceito dos tipos ideais foi desenvolvido pelo sociélogo Max Weber como um instrumento de andlise
para a compreensdo da sociedade, tornando-se util para classificar o objeto de estudo.
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Figura 66: Usos cotidianos da produgdo artesanal pelas familias, comunidade Santo Antonio, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 67: Paneleira modelando pegas, comunidade Pasmado, Itaobim.
Fonte: Acervo lepha/MG

A producdo de pecas de ceramica voltada ao objetivo decorativa ganhou forc¢a, sobretudo,

durante a atuacdo da Codevale na regido, a partir de 1970.%%° Certamente, esses tipos de

%9 sobre as politicas publicas para o artesanato no Vale do Jequitinhonha ver segdo 2.3.
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pecas ja eram concebidos em alguma medida pelas artesds, porém, com essa outra
configuracdo socioeconémica em curso, houve uma mudanca na orientacdo da producdo
artesanal, conforme relatou Anisia, artesa da comunidade de Campo Alegre, municipio de

Turmalina:

Minha mde até conta que elas levavam muito nas feiras locais: Turmalina,
Capelinha. A gente levava e trocava muito em despesa. Trocava as pegas por
alimento: por sal,sabdo, 6leo, essas coisas que a gente ndotinha. Nessas idas para
Turmalina nos sabados, que minha avo ia, descobriram alguém que veio de Belo
Horizonte. Ndo sei se vocés ja ouviram falar da Codevale. A Codevale que veio e
comegou a comprar as primeiras pecas. Nessa época, a comunidade ainda ndo
tinha associagdo. A Codevale deu a ideia delas fazerem pegas diferentes, que a
Codevale ia comprar. Comegaram a fazer pegas para enfeitar. Comegou a fazer
mais colorido, fazer enfeite.”®!

As pecas produzidas para decoracdo, em geral, expressam elementos fortemente associados
a cultura regional do Jequitinhonha e a vivéncia cotidiana do seu povo. A boneca, por
exemplo, talvez seja um dos um dos tracos mais marcantes desse artesanato, estando
presente nas cria¢des das artesas de praticamente todas as regides produtoras do Vale, em

maior ou menor grau.

Isso se deve ao fato de que essas ceramicas sdo, inevitavelmente, produzidas mediante um
recorte de género, através do olhar feminino do mundo, em que as artesas refletem a si
mesmas e suas proprias realidades. Assim, sejam grandes ou pequenas, as bonecas
geralmente sdao moldadas com os cabelos pretos e longos, de vestidos estampados e com os
tracos das mulheres do Vale, como fica bastante perceptivel nas bonecas de lzabel Mendes.
E comum ver bonecas moldadas com potes em cima da cabeca, com panos cobrindo os

cabelos ou com criangcas no colo, retratando as cenas comuns de serem observadas no

cotidiano do Vale do Jequitinhonha.

261 SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo
documental do IEPHA/MG.
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Figura 68: Gldria e Maria com as bonecas da mde, Izabel Mendes, Santana do Araguai, Ponto dos Volantes.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 69: Bonecés de Conceigdo, artesa de Campo Alegre - Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Ademais, outros pormenores podem ser percebidos, tais como os brincos, os rolinhos ou

tiaras, os buqués de flores e as unhas pintadas. Se forem noivas, as pinturas chegam a
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confundir os olhos, tal € a semelhanca com as rendas. As bonecas de Noemisa Batista,

por exemplo, sempre carregam como uma de suas marcas distintivas, o relégio de pulso.

Com relagdo a esse detalhe, a pesquisadora Daniela Vieira pontua, seguindo a argumentacgao

de S6nia Mattos, que a interferéncia externa, especialmente por meio da a¢ao da Codevale,

fez com que objetos que ndao eram comuns na regido irrompessem no horizonte criativo das
artesds: “Mattos, assim como outros pesquisadores da ceramica, afirmam que o
aparecimento de cenas e objetos ‘da cidade’ ou da ‘modernidade’ sdo expressoes
materializadas de novas formas de viver. Os famosos relégios de pulso de Noemisa sdo

citados nesse tipo de anélise”.?%?

Figura 70: Peca “Batizado”, de Noemisa Batista mostra as bonecas com relégio de pulso,‘ Ribeirdo do Capivara, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG

Muitas artesds relataram que, inicialmente, as bonecas eram modeladas apenas como uma
brincadeira e que, posteriormente, acabou se transformando em uma marca registrada do

artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha. Essa dimensdo Iudica pode ser percebida na

262 VIEIRA, Daniela Guimardes. A vida nunca td ruim, a vida taboa... p. 171.
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histéria das irmas Conceicdo e Durvalina Gomes, artesas da comunidade de Campo Alegre,
no municipio de Turmalina, que se inspiraram nas brincadeiras da infancia, como as
cirandas, para a criacdo de uma peca que leva este nome. “Reuniamos na lua clara para
poder brincar, cantar. Surgia no cotidiano, ndo tinha luz elétrica, era lamparina. Reunia o

povo no quintal ai vinham as dangas”, relembra Durvalina®®3.

Figura 71: Conceicdao Gomes e, ao lado, a pec¢a “Ciranda”, Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

As noivas também sdo pecas bastante conhecidas do Vale do Jequitinhonha. Em sua grande
maioria, sao moldadas sem o companheiro ao lado, indicando a época da migracdo massiva
dos homens em busca de trabalho em outras regiées do Brasil, especialmente nas lavouras
de cana e de laranja no estado de Sdo Paulo. Por permanecer uma parte do ano sozinhas

cuidando da casa e dos filhos na auséncia dos maridos, as mulheres artesas foram chamadas

26‘Q'FRANCISCO, Durvalina Gomes. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre, Minas Novas. Projeto Arte em Barro
do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do
I[EPHA/MG.
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pejorativamente de “viuvas de marido-vivo” ou “vilvas da seca”, o que expbe dupla

condicdo de injustica social a que estavam submetidas.?®*

As noivas tangenciam, portanto, questdes como o lugar ocupado pela mulher na sociedade,
a constituicdo familiar, as projecdes feitas ao futuro, dentre muitas outras. Ademais, sdo
exemplos da incrivel habilidade técnica empregada na producdo das ceramicas
principalmente, devido a riqueza das pinturas das pegas, como nos seus vestidos ricamente

decorados.

Figura 72: Noivas de Zezinha, Campo Buriti, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Portanto, muitas dos objetos ceramicos produzidos retratam os habitos do povo do Vale do
Jequitinhonha, recriam suas gentes, seus modos de viver, seus costumes e sua cultura. Mais
do que ser apenas uma mera reproducdao da realidade, essas pecas sao manifestos das
visGes de mundo das pessoas que as produzem, tal como aparece na modelagem de noivas e

bonecas.

264 . ~ ~ . A e .
Atualmente, com o processo de mecanizagdo docampo e atransformagdo socioeconémica quevinha sendo
verificada na regido do Vale, a migra¢ao deixou de ser imperativa aos homens.
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As pecas de Lira Marques, artesd de Aracuai, por exemplo, retratam as herancas negras e
indigenas do Vale do Jequitinhonha. Ja nas pecas Ulisses Mendes, de Itinga, a expressao da
situacdo de vida da populagcdo de sua regido vem imbuida de uma postura politica

indissociavel de seu oficio, que é fruto das suas experiéncias de vida:

Eu, criado sem pai, comi o pao que o diabo amassou para sobreviver. Minha mae
com nove filhos para criar, sem aposentadoria, sem marido, sem nada. Entdo isso
me habilitou demais a conhecer o mundo [...]. Tinha aquele tanto de personagem,
a lavadeira, tudo com a expressao ja triste [...] Aquelas pegas ja apareciam o
sofrimento do Vale [...] Depois falei que tinha que fazer um personagem que marca
a cara do Vale do Jequitinhonha, parece que alguém de cima estava me dirigindo,
né? Demorei para criar: o Cristo Lavrador. Eu ndo vou fazer Jesus crucificado, vou
fazer do Cristo, um camponés. Porque o camponés a gente sempre ouvia falar, a
minha vida toda: a cruz que eu carrego. A falta de comida, o filho que bebe. O
homem crucificado nas ferramentas, a cruz rolica com as ferramentas [...] Eu tinha
que fazer outra coisa para surpreender dentro da area do Cristo Lavrador. Ai eu fiz
a camponesa, mulher. Porque o homem nao faz o trabalho da mulher até hoje. A
mulher vai na roga, ai eu coloquei na mulher a crianga, as vasilhas, a trouxa de
roupa, o ferro de passar. 265

As pecas de Noemisa Batista, de Carai, também sdo conhecidas por retratarem o cotidiano
vivido, especialmente dos momentos rituais da vida coletiva, tais como os batizados, os

casamentos e as missas. De acordo com Daniela Vieira,

os pesquisadores descrevem sua obra como uma crénica bastante completa da
vida sociallocal,incluindo aicenas mais intimas do convivio familiar: “seu universo
ceramico é extremamente criativo,lidandocomhistdriasdevida da familia erituais
de passagem — batizados, casamentos, funerais e celebra¢Ges, em geral. Ritos
religiosos,igrejasesantudriossdouma constantenas obras desta artesa” (Dalglish,
2006, p. 155). Mascelani completa: “observando a tematica que vem
desenvolvendo ha cerca de 30 anos, percebe-se que uma fina costura liga suas
obras aos valores e as praticas correntes na vida sertaneja. Uma vida de mulher,
que ndo deixa de fora a imaginagdo e o desejo. Que revela o apego a familia, a
consciéncia da importincia das letras e da escola, o encantamento com a
diversidadedas vestes cerimoniais,comos rituais propiciados pela Igreja catdlica.
Sua predile¢dao pelas noivas &, possivelmente, anterior a expansdo dessa temdtica
por todo o Vale. Fala de sentimentos profundos e define, por oposi¢do, sua
identidade de mulher que ndo se casou: ‘as noivas sdo as outras’. Ao contrario de
Ulisses, Noemisa jamais se confunde com as suas obras” (2001, p. 141). 266

265 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.
266 VIEIRA, Daniela Guimarades. A vida nunca td ruim, a vida taboa... p. 154.
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Figura 73: Uma das primeiras pegas “Camponesa Crucificada”

feita por Ulisses Mendes, Itinga.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 74: Peca “Casamento”

, de Noemisa Batista, Ribeirdo do Capiva ra-, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG
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No municipio de Carai se estabeleceu como marca distintiva, um tipo de expressao artistica
bastante peculiar, cuja influéncia determinante foi tracada por Ulisses Pereira e continuada
por seus filhos e netos, além dos demais artesdos das comunidades produtoras do
municipio. Em um depoimento, Ulisses Pereira falou o seguinte a respeito do conteudo

primario de suas pecas:

E um dom de nascimento, conversar com as coisas invisiveis, aprendi com Deus;
também tenho meu mistério. O lugar onde trabalho é um santudrio, aqui acontece
um milagre, um mistério, as pe¢as vao nascendo, tem aqui coisas invisiveis, uma
espécie de respiragcdo que existe. Quem entrar aqui, se ficar descalgo por mais de
uma hora, ndo dormir e se for atento, aprende, vira artista. Criar, puxar oxigénio e
energia. O corpo, os pés andando na terra, puxam esta energia, que faz fazer as
pecas.Eu tiroenergia das estrelas, da terra. Sem animal e sem planta a energia vai
se perdendo.267

Além desse plano, verificado no caso de Ulisses Pereira, esse artesanato pode vir também do
contato com as lendas da regido, como explica a artesa Elza Soares, sobre uma das estodrias

gue explicam a peca “Mulher Cachorro”:

Tem muita lenda. Esses dias mesmo a Noemisa esteve aqui e falou comigo assim:
vocé sabe a histéria da mulher cachorro? Falei que ndo. Ai ela contou: é porque a
moga errou. E naquele tempo moga ndo podia errar, né? [Errar era se relacionar
com homem fora do casamento]. Ai o pai e a mae da moga comegaram a falar com
ela: vocé errou, vocé errou e ela dizendo que nao tinha errado, foi teimando, foi
teimando. E quando a barriga dela comegou a crescer, que ela ficou gravida, a mae
dela falou: Vocé errou mesmo, é uma cachorra. E a moga disse: Pois se eu tiver
errado eu quero virar uma cachorra.Ai ela virou uma cachorra. E porque se ndo, os
pais dela iam expulsar ela de casa, antigamente era desse jeito que acontecia.’®®

Essas pecas, que habitam o campo da imaginacdo e do fantastico, destacam a ligacdo entre o
mundo humano e o ndo humano - dos animais, vegetais e seres sobrenaturais —em que um
é o prolongamento do outro. Nesses objetos, da-se a integracdo de dois ou mais seres

compartilhados no mesmo corpo. Nessas pecas estdo os animais, desde os mais comuns que

267 Depoimento concedido a César Archer (1989) apud. VIEIRA, Daniela Guimardes. A vida nunca td ruim, a vida
taboa... p. 32.

268 SANTOS, Elza Alves dos. [28 de agosto de 2018]. Carai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.
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habitam o universo real, como as galinhas, sapos, cachorros e passaros, até aqueles

animais que sdo fruto da criagao do artista.

Esse tipo de objeto ceramico é bastante caracteristico, mas nao pertence unicamente ao
contexto do municipio de Carai, sendo observado nas expressbes artesanais de outros
lugares, tais como em Turmalina, onde as artesas fazem a figura do “Sapo-Boi” ou de outros

seres concebidos pelas mdos de Zezinha, por exemplo. Contudo, foi em Carai que se
manifestaram de forma mais imperativa.

Figura 75: CriagOes de Ulisses Peréira, Santo Anténio, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG
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Figura 76: Peca de Margarida Pereira, filha de Ulisses Pereira, Santo Antdnio, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 77: Pecas de Rosana Pereira, neta de Ulisses Pereira, Santo Antonio, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG
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Figura 78: Peca “Boi Sapo”, Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 79: Peca de Zezinha, Campo Buriti, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG
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Por fim, em todas as regides produtoras, hd a producdo de flores, galinhas e outros
pequenos animais domésticos e silvestres, bem como e da arquitetura local, como as

casinhas e sobrados, muito caracteristicos do municipio de Minas Novas.

or exemplo, ou de presépios e pecas da imagindria religiosa, como o Divino.
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4. O OFICIO DE ARTESA

5.1 A artesa do barro no Vale do Jequitinhonha

O oficio de artesda do barro corresponde a um conjunto de atividades desenvolvidas por
mulheres, em sua maioria, mas também por alguns homens, na regido do Vale do
Jequitinhonha. Essas atividades culminam na producdo de pecas a partir de técnicas e
habilidades manuais, em um processo no qual transforma-se a matéria-prima, que é o barro,

em produto acabado.

Revelando um legado cultural indigena na producdo de pecas utilitarias em barro para
armazenar agua e alimentos, no Vale do Jequitinhonha, a tradicdao foi mantida pelas
mulheres, conhecidas como paneleiras, que fabricavam produtos empregados no uso
doméstico. Atualmente, as artesds produzem uma diversidade de pecas, que englobam

desde os utilitarios aos enfeites. 2°°

Atualmente, de acordo com as respostas270 ao cadastro Arte em Barro: a cerédmica do Vale
do Jequitinhonha, 75% das pessoas cadastradas se autoidentificam como artesds. Ha
também aquelas que se reconhecem enquanto ceramistas (cerca de 15%), enquanto 10% se
autodenominam artistas. De todo modo, essas pessoas sao reconhecidas pela populagao
local e por admiradores como artistas populares, artistas do barro e/ou artesds, que
perpetuam e reinventam um saber ancestral, retratando a realidade e as expectativas da
cultura local. O grafico abaixo mostra a distribuicdo das pessoas que se autoidentificam

como artesas, ceramistas e artistas.

259 Ver secdo 2.1, sobre a formagao sociocultural do Vale do Jequitinhonha e a sua relagdo com o trabalho

manual.

7% pretende-se gue a plataforma permanega permanentemente aberta para novos cadastros. Na anadlise,
entretanto, consideramos apenas as respostas fornecidas entre setembro de 2017 e setembro de 2018.
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Como se identifica

1% 122 artesdos cadastrados até 31/10/2018

m Artesdo(d)
M Ceramista
o Artista

m N3o identificado

Grafico 7: Distribuicdo das categorias pelas quais as artesds se autoidentificam
Fonte: Acervo lepha/MG

Através da implementacdao de politicas publicas na regido, a exemplo das atuagdes da
Comissdo de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha (Codevale) e da Empresa de
Assisténcia Técnica e Extensdo Rural (Emater), a partir dos anos de 1960 e 1970, o
artesanato em barro se tornou uma fonte de renda complementar as atividades nas lavouras
e, em alguns casos, passou a ser o principal meio de subsisténcia das familias.?’! Nesse
processo, varios nucleos familiares, principalmente as mulheres (filhas, netas, sogras e
noras) passaram a se dedicar a producdo constante das pecas. Em alguns casos, os homens
participam como auxiliares de suas esposas, mas, em outros, também atuam diretamente no
oficio, como se vera adiante. Conforme se percebe por meio do grafico a seguir (Grafico 8),
para 44% das pessoas cadastradas o artesanato em barro é a principal fonte de renda das
familias, enquanto 54% das artesas afirmaram que o trabalho com o barro ndo é a principal

fonte do sustento de suas familias:

"1 Ver ca pitulo 2, que trata das politicas publicas paraa regido e das transformagdes geradas no dia a dia das
artesas.
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A ceramica em barro é a principal fonte de renda
da sua familia?

2%

122 artes3os cadastrados até 31/10/2018

M Ndo
W Sim

= Ndo informado

Grafico 8: Distribuicdo de artesds que tem o barro como principal fonte de renda da familia.
Fonte: Acervo lepha/MG

Dessa forma, o trabalho no barro se coloca como uma ocupagdao muito importante para o
sustento das familias, mas ndao é a unica atividade exercida por muitas das artesds. De

acordo com o Grafico 9, 69% das pessoas que responderam ao cadastro possuem outra
ocupac¢ado, enquanto 29% delas afirmaram nao realizar outras atividades:
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Além de ceramista, vocé possui outra ocupag¢ao?

2% 122 artes3os cadastrados até 31/10/2018

B Sim
= Nao

M Ndo informado

Grafico 9: Distribuicdo de artesds que possuem outra ocupagao.
Fonte: Acervo lepha/MG

Ocupacodes adicionais dos artesaos

122 artesdos cadastrados até 31/10/2018

B Agricultura
M Dona de casa
W Professores

B Func. Publico

m Qutros

Grafico 10: Distribui¢do de outras ocupagbes desempenhadas pelas artesas.
Fonte: Acervo lepha/MG

Do universo de pessoas que afirmou realizar outras atividades, 60% trabalham também na
lavoura e 9% sdo donas de casa; 8% sao professoras; 5% sao funciondrias publicas e os 18%

restantes trabalham em atividades variadas, como salGes de beleza e outras ocupagdes.
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Portanto, a maior parte das artesas sdo também agrigultoras, atividade que é exercida
de forma conjugada ao artesanato. Ao contar sua trajetdria no oficio, a artesa Anisia Lima de
Souza Santos evidencia como o artesanato estd entrelacado ao cotidiano familiar e ao

trabalho no campo:

Minha mde é artesd, a gente é agricultor e artesdo, mexe com artesanato e
lavoura. [...] E ai eu comecei, com os nove anos comecei a fazer as primeiras
pecinhas, que ela ja fazia feira em Capelinha e ai ela levou as primeiras pecinhas e
aivendeu e mais entusiasmada eu fiquei. E ai ajudava na roga também, as vezes na
parte da manhd a gente ia pra roga, fazia os servigos da roga, porque a gente
plantava a roga mais longe. O terreno que a gente morava era em um local e a
lavoura era em outro. Ai a gente ia naroga no inicio da manha, chegava onze horas
e almogava, ia pra escola, depois chegava da escola e fazia um pouquinho de
artesanato.E aifui crescendo assim,sé estudei até a quarta série e continuei nessa
vida até hoje.272

A artesd Maria José Gomes da Silva, a Zezinha, explica que o trabalho com a lavoura
geralmente esta associado ao artesanato, uma vez que o trabalho no campo, por si sé, ndo

garante a renda necessaria para o sustento da familia:

A roga ajuda, mas ndo é suficiente. Porque a gente mora em um lugar
desfavorecido de chuva. As vezes planta e perde tudo. Tem que ter roga, tem que
ter artesanato parajuntar e fazer um casamento e um suprimir as necessidades do
outro. Papai era pedreiro, nés trabalhdvamos na roga, no barro e mesmo com esse
tanto de trabalho, faltava tudo em casa.’”?

O oficio de artesa tornou-se, portanto, uma fonte de subsisténcia de muitas familias do Vale
do Jequitinhonha. As exigéncias do trabalho e a necessidade de complementar a renda
familiar se entrelagam, no entanto, com o prazer e o divertimento das ceramistas. Anisia
Santos, por exemplo, conta que comegou a produzir o artesanato como uma necessidade,

mas depois passou a gostar da atividade:

272 SANTOS, Anisia Lima de Souza [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.
273 SILVA, Maria José Gomes da. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.
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[O oficio vem] desde a necessidade, porque no inicio foi mais uma opgao. Porque
trabalhdvamos com lavoura, mas n3o vendiamos, entdo o artesanato veio como
renda. Ou vocé fazia o artesanato ou tinha que sair para trabalhar em casa de
familia na cidade. Eu optei pelo artesanato e tomei gosto. Além de ser uma fonte
de renda é uma coisa que distrai muito. Ja passei por muitos problemas e o
artesanato é um jeito de ajudar a superar os problemas.274

O oficio de artesa ndo pode ser pensado fora do cotidiano da casa e do trabalho no campo,
esferas que também moldam a periodicidade do trabalho com o barro. No entanto, o oficio
extrapola a necessidade financeira: faz-se artesanato também como e como um meio de

divertimento e de expressao de inquietagdes e de desejos.

Valdete Gomes Fernandes Silva resume esse sentimento, dizendo que “o trabalho é também
um divertimento e uma necessidade” *’>. A artesd Durvalina Gomes Francisco também
percebe o artesanato como atividade que “além de ser uma fonte de renda da minha
familia, é também um divertimento”, mas acrescenta uma dimensdao da expressividade,
dizendo que o trabalho com o barro a permite “expressar os sentimentos, os meus saberes,

a minha capacidade”?’®.

Andreia Pereira de Andrade, que tem como sua principal fonte de renda o artesanato em
barro, pondera que apesar de o trabalho com o barro ser um complemento a renda da
familia, se sustentar através deste oficio ndo é tarefa facil, principalmente devido a falta de
estabilidade quanto a remuneragdo. Entretanto, assim como as ceramistas citadas, ela

também relata o sentimento que esta envolto ao trabalho:

E, ¢ uma responsabilidade, mas uma coisa que eu levo com muito carinho, porque
€ uma coisa que eu escolhi fazer, poderia estar em uma outra profissdo, como os
meus irmdos. Mas ndo é uma coisa facil, hoje em dia vocé viver disso ainda é
complicado. Ndo é um saldrio fixo que vocé tem, mas é: 0 amor que vocé tem pelo

274 SANTOS, Anisia Lima de Souza [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.

275 SILVA, Valdete Gomes Fernandes Silva. [15 de agosto de 2018]. Cachoeira do Fanado/ Minas Novas. Projeto
Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA/MG.

276 SILVA, Maria José Gomes da. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.
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trabalho. E ai, acaba se tornando uma coisa, como que eu vou dizer... é

gratificante. Ser reconhecido, ser valorizado, quando vocé termina uma pega, uma
277
boneca.

Entre o dever e a satisfagdo, entre a lavoura e a arte, sao poucos 0s casos em que a artesa
consegue se dedicar exclusivamente ao artesanato. Ha épocas de maior ou menor
intensidade de produgdo das pecas, seja pela proximidade de uma feira, ou pelo
recebimento de encomendas, que sdo fatores que costumam alterar o tamanho da

producao.

Figura 80: Armazenamentoda produgdo na casa da artesd Terezinha Gomes, Cachoeira do Fanado, Minas Novas.
Fonte: Acervo lepha/MG

Geralmente, o local de producdo é montado em codmodos construidos para esta finalidade,
anexos as casas. Nos quintais sdo construidos os fornos, nos quais se queimam as pecas. O

fato de esses estarem préoximos ou anexos as casas faz com que o processo de feitura do

277 ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |IEPHA/MG.
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artesanato esteja também imbricado a rotina familiar, ao dia a dia dos filhos, as tarefas
domeésticas, suscetivel ao encontro com os vizinhos e as pausas para prosas. O terreno da
casa é, portanto, local de convivio e oficina de criacdo, e em alguns momentos, local de

venda de pecas feitas sob encomenda.?’®

A producdo artesanal reflete e é permeada a todo o momento, desde a aprendizagem,
passando pela concepgdo das pecas e pela propria producdo, pela vivéncia das artesas,
revelando saberes tradicionais locais, representa¢des culturais, comportamentos, formas de
estabelecer relacbes com o meio em que se vive e com as pessoas que estdo a sua volta. O
resultado final é fruto do dominio de técnicas aliado a criatividade e habilidade manual
individuais das artesas, que possibilitaram transformar a matéria-prima em objetos de valor

cultural, imbuidos de importancia simbdlica.

Para Zezinha, artesd de Campo Buriti, cada regido produtora do artesanato carrega consigo

marcas de sua localidade e as pecas carregam as idiossincrasias de seus autores:

A nossaidentidade é uma caracteristica daqui. Todo mundo que trabalha com arte
faz diferente, porque retratam o dia a dia que vivem, o jeito de viver, a familia que
tem, os costumes de sua comunidade. Entdo vocé traz isso em suas pec¢as e cada
um tem uma histéria diferente.””

Terezinha Gomes Barbosa conta que a inspiracdo para o seu oficio vem das “coisas que a
gente vé aqui na roca. Modelo de roupa de boneca, vemos aqui, as flores que a gente pinta
muitas vezes sdo as flores do campo, daqui mesmo”?%°. J4 para a artes3 Elza Alves dos
Santos, de Carai, a arte em barro do Vale do Jequitinhonha estd associada ao cotidiano e
espelha a imagem da prépria artesad e de suas relagdes:

Eu sempre falo que as pecas da Maria Negreiro parecem com a cara dela. Os

homens que ela faz parecem o esposo dela. As da Geralda vocé pode olhar, o
hominho é a cara do marido dela. Entdo eu acho que a gente copia a gente proprio

"% sobre a fabricacdo das pegas e suas comercializagdes, ver capitulo 3.

279 SILVA, Maria José Gomes da. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.

280 BARBOSA, Terezinha Gomes. [16 de agosto de 2018]. Cachoeira do Fanado/ Minas Novas. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA/MG.
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e as vezes copia o rosto do marido, o rosto do filho. A Eva a mesma coisa,
. 281
acho que as pegas que ela faz parecidas com o rosto dela.

Por sua vez, Andreia de Andrade descreve suas pecas e as associa a cultura do Vale do

Jequitinhonha:

As minhas pegas sdo mais baseadas no cotidiano do Vale, cenas que vocé vé no dia
a dia, as pessoas trabalhando, sdo lavradores, sdo as maes, e como o senhor
sentado, do lavrador sentado, que contava histdrias, todos os dias sempre disposto
a contar histérias, falava da vida dele, como que ele fazia. E se cria, sdo cenas do
cotidiano, que vocé vai recriando, através do ba rro.%8?

Como se pode perceber, a todo o momento criam-se lagos entre as artesas e sua produgao.
Pois, ao mesmo tempo em que as pecas sdo fruto do seu trabalho, também podem ser
identificadas como propulsores dele. Por isso, como citado anteriormente, muitas artesas se
identificam com o oficio autodenominando-se como artesda ou ceramista, mas também ha
aquelas que afirmam serem artistas. De toda forma, a identidade do oficio esta relacionada

a esfera da criagao.

281 SANTOS, Elza Alves dos. [28 de agosto de 2018]. Carai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.

282 ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |IEPHA/MG.
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Figura 81: A artesd Anisia Santos pintando uma peca, Campo Alegre, Turmalina.
Fonte: Acervo lepha/MG

Andreia de Andrade relata como o ato de criar esta associado as suas histérias e como a sua

relacdo com o oficio é tao estreita, que chega ao ponto de constituir uma parte de si:

Isso é até emocionante falar, porque é uma coisa que eu costumo falar ‘o dia eu
ndao conseguir trabalhar isso vai tirar um pedag¢o de mim’. Como eu falei para um
colecionador, ‘ah, que a pega conseguiu chegar inteira nas maos dele?’, eu falei
assim ‘entdo ta indo um pedacinho de mim’, porque quando quebra alguma coisa,
é muito ruim. Porque vocé fez todo o esforgo, todo aquele carinho que vocé fez,
aquela criagdosua, entdo... tem uma histéria,cada pega é Unica, tem uma histéria,
como foi feita, o tema dela também, tudo é, ndo é simplesmente uma escultura em
barro. Tem uma histéria em cada obra.”®?

O barro utilizado pelas artesas ndao constitui matéria-prima apenas para o objeto ceramico.
Além de se fazer presente nas pecas produzidas, constituem os fornos e até mesmo as
moradias, que sdo feitas e adornadas com o barro. A argila compde, portanto, a paisagem e

as atividades cotidianas dos moradores do Vale do Jequitinhonha.

283 ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |IEPHA/MG.
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Figura 82: Pintura de barro feita como decoragdaopela artesa Noemisa Batista, Ribeirdo do Capivara, Carai.
Fonte: Acervo lepha/MG

As técnicas e representacdes que envolvem o oficio sdao frutos de uma construgdo coletiva
de saberes e valores desenvolvidos nas comunidades. Os objetos artesanais sdo, portanto,
simbolos e bens que revelam as experiéncias do oficio, que envolvem ndo sé a artesd, mas

toda a coletividade, que também participa da dindmica social que cerca a atividade.

As pecgas produzidas em barro no Vale do Jequitinhonha apresentam, assim, determinadas
caracteristicas nas cores, formas e matérias, que possibilitam sua identificacdo aos olhos de
um observador. Assim, constrdi-se uma identidade coletiva em torno desta atividade,
fortalecendo uma marca daquilo que é localmente compartilhado, ao mesmo tempo em que
o diferencia do que é exterior. O oficio da artesa do barro carrega esta identidade coletiva
nao apenas nos contornos e formas de suas pecas, mas no préprio modo de fazé-las e na

forma como este trabalho é experienciado.

Ha que se considerar ainda, que as identidades construidas em torno do oficio também se
referem ao que é particular de cada criador, as identidades pessoais impressas no produto

final. Apesar de compartilharem de um modo de fazer, cada artista do barro atribui a sua
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producdo o que é proprio de sua inspiracdo, de sua vivéncia e de sua imaginacdo. Ha aqueles
que consideram que sua carreira é fruto de um dom, outros que dizem receber suas
inspiracdes através de sonhos e, em geral, a arte do barro esta profundamente vinculada as
experiéncias de vida dos artistas. Isso resulta em uma diversidade que traz caracteristicas
especificas ao trabalho de cada artes3, como relata Andreia Pereira: “E uma arte tradicional,
mas cada um tem a sua linha, cada um, vocé olha e tem aquela diferenca: aquela peca é da
mae, da filha, da vé. Entdo cada um tem o seu, é uma técnica tradicional, mas cada um tem a

sua caracteristica propria”.?%*

O oficio da artesa do barro é, portanto, refletido em uma diversidade de producgdes, que
estdo intimamente ligadas ao seu modo de ser e de se expressar no mundo. A partir dai
surgem variadas pecas, como flores, passaros, arvores, jarros, mandalas, cirandas, pessoas
com cabecas de animais, cavalos, lavradores, mdscaras, entre muitas outras, tendo como

base um saber tradicional.

284 ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |IEPHA/MG.
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5.2 A transmissao do saber

A atividade de “dar vida” ao barro através das mdos segue ensinamentos ancestrais. Boa
parte das pessoas aprende o oficio ainda crianca, vendo de perto o trabalho dos adultos.
Dessa forma, a partir da observacao, envolvimento e dedicacdo, o aprendizado se inicia na
infancia, com a brincadeira. Nesse sentido, o processo de transmissdo se da através da
pratica, de modo informal, no cotidiano familiar e comunitdrio, baseada na observacado
sistematica do aprendiz. Ulisses Mendes destaca que tudo isso se da, portanto, por meio de
“um sistema de brincar’?®®, que envolve a experiéncia pessoal e a imaginacdo, que ddo

sentidos ao trabalho com o barro.

Muitas vezes, € na travessura de pegar uma quantidade de barro escondida da mae, ou
aproveitando seu incentivo quando ela lhe entrega em maos as primeiras porcdes, que a
artesa tem seus primeiros contatos com o barro. Para aquelas que come¢am desde a
infancia, o oficio pode se iniciar de forma descompromissada, na medida em que a artesa
produz uma bolinha ou uma boneca para seu divertimento. Por outro lado, a iniciacdo no

oficio pode ser dar também pela necessidade de contribuir com a subsisténcia da familia.

A artesa Anisia Lima, por exemplo, conta que “desde pequena, desde os nove anos de idade
eu comecei a mexer com o barro, minha mde trabalhava com o barro. E ai, eu comecei
brincando ao redor dela, ela fazendo as pecas e eu brincando ali. E senti vontade de ser uma
artesd também.”*®® A artes3d Maria do Carmo Barbosa também recorda de quando brincava
com o barro que sua tia usava na producdo do artesanato:
Desde crianga eu brincava com pelotinha de barro, depois eu fazia muita telha,
essas telhas assim, mais antigas, fazia muita telha. E ai, eu brincava muito de fazer

as penelinhas pra gente brincar decasinha eroubava umpedacinho de barro da tia
e ela ‘ndo pode pegar o barro ndo, isso é dificil, o barro é dificil’. Dai, uns

285 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.

286 SANTOS, Anisia Lima de Souza [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.
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minutinhos e o barro ja estava seco na mao e a gente voltava repetindo de novo. E
. . . (287
ai, isso era coisa de crianga né?

Por sua vez, Maria da Concei¢cdo Gomes Francisco conta que o oficio de artesd comecou na

infancia, como uma necessidade de ajudar os pais no sustento de casa:

Eram dez irmds e eu comecei a trabalharcomo artesanato com oito anos de idade.
Ai comecei a fazer desde esse tempo. Comecei assim, mais por necessidade, pra
ajudar a mde e o pai, porque nesse tempo a gente ndo tinha oportunidade de
estudar, ndo podia estudar, ai a gente comegou cedo com o artesanato.®

Andreia Pereira de Andrade, artesa e neta de Dona lzabel, que é conhecida como uma das
principais referéncias para a criacdo de bonecas em cerdmica no Vale do Jequitinhonha,
também conta que fez suas primeiras pecas ainda crianca e elucida como a atividade surge

através do incentivo e da convivéncia familiar:

Eu comecei trabalhando é: quando crianga, convivendo com elas mexendo, minha
avé e meus pais trabalhando com o barro. E quando eu tinha mais ou menos uns
doze anos eu comecei a fazer umas pegas, a fazer uns velhinhos pequenos, mas
assim, por brincadeira que eu comecei a trabalhar com isso. Mas ai, minha mae,
minha avé também me apoiando, meu pai. Eles diziam ‘ah ndo, melhora isso’ pra
eu estar melhorando o que eu fazia, pra fazer o acabamento. E ai eles viram ‘nossa,
ela tem jeito, tem jeito pra coisa’. [...] Eles sempre me apoiaram a continuar com
isso.Mas ai, eu fui crescendo, fui trabalhando comisso efoi melhorando a cada dia
e assim, tenho uma escola em casa, tenho meus pais, com minha avé, entdo, foi
cada dia melhorando.”®’

Dona lzabel Mendes, nascida em 1924 e natural de uma fazenda da comunidade do Cérrego
Novo, contava que o povoado em que nasceu era muito pobre e isolado e que suas

condi¢cbes de vida eram dificeis. Para ajudar no sustento de casa, trabalhava ajudando seu

287 BARBOSA, Maria do Carmo. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.

288 FRANCISCO, Maria da Concei¢cdo Gomes. [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA/MG.

289 ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |IEPHA/MG.
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pai na lavoura e sua mde com as tarefas domésticas, o que a restringiu dos estudos

escolares.??®

Foi ainda na infancia que Dona lzabel comecou a fazer suas primeiras pecas de barro, como
contam suas filhas, Maria Madalena Mendes Braga e Gldéria Maria Andrade, e sua neta,
Andreia Pereira de Andrade. Segundo seus depoimentos, Dona lzabel dizia que nesta época
pegava pequenas quantidades de barro escondido de sua made, que produzia pegas
utilitdrias, aproveitando ao maximo a matéria-prima para ndo desperdicar. A época, Dona
Izabel criava brinquedos que se tornavam entretenimento para ela e seus irmdaos mais
novos. Foi assim que, em meio as diversdes e a ingenuidade, surgiram as primeiras bonecas

que, mais tarde, foram aprimoradas e se tornaram amplamente reconhecidas.

As histérias que ela conta, quando era crianga, que a mae fazia utilitarios pra
vender e ai ela comegou. Pagava um pouquinho de barro pra poder fazer bonecas
pra brincar, coisadecrian¢a. Acho que isso comegou tdo inocente, tdao simples, tdo
singelo e acaba se transformando numa profissdo, que foi o caso dela.”!

E as bonecas ela fazia, pequenininha, fazia pra brincar. Olhando os irmdaos mais
novos, acho que sete, oito anos de idade, ela fazia pra brincar. E com o custo de
vida tdo dificil que tava pra criar a gente, ela falou: quem sabe eu fazendo aquelas
boneca vendia. [...] Ela disse que tinha uns sete, oito anos, por ai, ela fazia os
irmaos dormir,aienquanto eles estavam dormindo ela panhava o barro escondido
da mde dela. Que o barro panhava muito longe e a mde falava ‘vocé ta
desperdicando meu barro’. Ela panhava escondidinho.?*?

Quando jovem Dona lzabel deu continuidade ao oficio da mde, produzindo objetos
utilitarios, como os potes e panelas, pecas decorativas, como os boizinhos, cavalos, passaros
repousando em darvores e objetos de devogdo, como os presépios. Em 1948, com vinte e
quatro anos de idade, mudou-se para a comunidade de Santana do Araguai, pertencente ao

municipio Ponto dos Volantes. Nessa época, seu trabalho era vendido em feiras locais, em

290 MATTOS, S6nia Missagia.Para D.lzabel Mendes da Cunha.Trama Interdisciplinar,SdoPaulo,v.7,n. 1, p. 44-
57,jan./abr.2016.

291 ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.

292 MENDES, Maria Madalena. [29 de agosto de 2018]. Santana do Aracguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA/MG.
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gue se comercializavam ndo apenas o artesanato, mas também alimentos, que eram

trocados pelas pecas em barro.

As vendas de Dona lzabel comecaram a ser mais valorizadas depois ter participado de uma
exposicdo em Aracuai, a convite da prefeitura daquele municipio. Depois disso, “um
francés”??3 fez a primeira encomenda de suas bonecas. Assim, 3 medida que percebia a
valorizagdo de seus produtos, a artesa comegou a diversificar suas produgdes e passou a
comercializa-las, principalmente, para a Comissdao de Desenvolvimento para o Vale do

Jequitinhonha (Codevale).

Como reflexo das demandas, em 1978, Dona lzabel comecou a produzir pecas em barro que
representavam cavaleiros, maes amamentando criangas e noivas. Estas Ultimas eram pecas
grandes (em média, um metro de altura) tornaram-se famosas nacional e

internacionalmente, e trouxeram diversos prémios para a sua criadora.?*

Atualmente suas filhas, Maria Madalena Mendes e Gldéria Maria de Andrade e sua neta

Andreia d3do continuidade a esse saber:

A gente seguiu o que ela ensinava. Até de pegar o barro, até de queimar a pega,
fazer a peca e a pega ficar pronta. Pintar as pegas, os pigmentos é tudo terra, tudo
do barro, a gente ndo usa tinta. Pra queimar, ela sempre ensinava ‘tem que ser a
lua fraca’. Ou seja, é a lua nova é quando ta forte, e a lua td minguante é quando a
lua ta fraca. Ela falava ‘é a lua forte e a lua fraca. Ndo pode tirar o barro na lua
forte, ndo pode queimar na lua forte’. Ou seja, no sdbado pode queimar. Ela falava
‘no sabado a lua ndo anda.’ Entdo assim, a gente segue esses ensinamentos del a,
né. Tudo que a gente via ela fazendo, o tipo de lenha que queima, né. Entdo assim,
a gente segue isso que ela deixou pra nds.

293 MENDES, Maria Madalena. [29 de agosto de 2018]. Santana do Araguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte
em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental |IEPHA/MG.

294 MATTOS, S6nia Missagia.Para D.lzabel Mendes da Cunha.Trama Interdisciplinar,Sdo Paulo,v.7,n. 1, p. 44-
57,jan./abr.2016.

29 ANDRADE, Gléria Maria. [29 de agosto de 2018]. Santana do Araguai, Ponto dos Volantes. Projeto Arte em
Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo
documental IEPHA/MG.
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Figura 83: Maria Madalena Mendes e pegas ao fundo.
Fonte: Acervo lepha/MG

Uma das principais marcas da histéria de Dona lzabel foi sua influéncia na formacao de
novas artesds, ndao apenas de seus familiares. Segundo Maria e Gldria, ela ensinava suas
técnicas a todos que a procuravam, colaborando para o desenvolvimento de habilidades de
um numero expressivo de vizinhos e visitantes. Dona lzabel faleceu no ano de 2014, mas
deixou registrada a marca de seu trabalho no Vale do Jequitinhonha, onde muitas artesas
tomaram suas pecas e seu sucesso como fonte de inspiracdo. Em torno de D. lzabel foi

29 & 3 comunidade de Santana do Araguai, onde viveu seus

formada uma verdadeira “escola
ultimos anos, se tornou uma grande produtora da arte em barro. No cadastro Arte em barro:
cerdmica do Vale do Jequitinhonha, 15% das artesds responderam ser Dona lzabel a

ceramista que eles reconhecem como mestra na arte de fazer ceramica.

296 MATTOS, S6nia Missagia. Para D. Izabel Mendes da Cunha. Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo,v. 7, n. 1,
jan./abr.2016. p.53.
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Quem vocé reconhece como um(a) mestre(a)
na arte de fazer cerdmica?

W Zezinha

m Ulisses Mendes
M |zabel

mZefa

M Jacinta

m Lira

m Outros

Grafico 11: Distribui¢do de pessoas citadas como mestres pelas artesas.
Fonte: Acervo lepha/MG

De acordo com o cadastro, as artesas do Vale reconhecem algumas pessoas como mestras,
caso de Maria José Gomes (Zezinha), Ulisses Mendes, Dona Izabel Mendes, Jacinta Francisca
Xavier e Maria Lira Marques. Cada artes3, no entanto, reconhece aquela que entende como
sua propria mestra ou sua referéncia de acordo com suas vivéncias pessoais. Por isso, o
cadastro mostra que 41% das pessoas reconhecem como mestre pessoas diversas, indicada
no cadastro como “outros”. Quando conjugamos esta informacdo com as estatisticas
apresentadas no grafico abaixo, percebemos que, das pessoas que responderam ao
questiondrio, 58% indicaram que aprenderam a moldar o barro com familiares. Isso explica
que é no seio familiar, ou entre amigos e pessoas préximas, principalmente, que os saberes

gue envolvem o oficio sdo transmitidos e recriados.
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Como vocé aprendeu a fazer as pegas?

B Familiares

B Curso/Oficina
m Sozinho(a)

m Com mestre(a)
B Ndo Informado

m Qutro

Grafico 12: Distribui¢do de pessoas citadas como mestres pelas artesas.
Fonte: Acervo lepha/MG.

O oficio da artesa é, na maioria das vezes, descoberto com a mae, que aprendeu com a avo,
que aprendeu com a bisavd. Ou até mesmo, pode ser ensinado de sogra para nora, ou de
vizinhos para vizinhos. A artesd Maria do Carmo Barbosa diz que “na verdade, parece que o
artesanato ta no sangue. Eu acho que ndo tem nem como a gente, ndo tem nem como
explicar de onde veio. Porque t4 no sangue. Minhas tias faziam, minha familia quase toda

assim, do lado da minha m3e fazia.”?%’

O saber é, portanto, ensinado entre as gerac¢des e traz consigo uma série de segredos e de
mistérios, que apenas as proprias artesas conseguem decodificar. Neste sentido, no saber
fazer a peca, existem as especificidades que vem do barro e que exigem um olhar treinado
para saber qual a parte do barreiro deve ser extraida, a fim de se obter a consisténcia
necessaria para modelar as pecas. Deve-se conhecer também qual a parte especifica da terra

que produz tonalidades apropriadas ao que se quer trabalhar. E preciso ainda ser um bom

297 BARBOSA, Maria do Carmo. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.
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conhecedor da mata para saber qual a lenha adequada para se trabalhar no forno e queimar
as pecas. E no forno que acontece o maior mistério: através da queima, a pega se torna
rigida, e as cores se modificam — o preto vira branco, o amarelo vira vermelho e assim se
seguem as transformagdes que apenas um bom conhecedor consegue dominar. Ha ainda
agqueles artesdos que acompanham das fases da lua: é preciso queimar as pecas em lua fraca
(lua minguante), se quiser seguir as orientagées dos velhos sdbios. Andreia de Andrade
relata que essas orientagdes foram ensinadas pelos ancestrais, e que optou por respeitar as

técnicas tradicionais:

Sim, isso é uma coisa indiscutivel, isso também eu procuro respeitar e assim, eu
acho que isso é muito certo. Nao sei se tem pesquisas sobreisso, mas...ea minha
avé sempre falava ‘e a gente pode queimar no sdbado que ndo: que a lua ndo
manda’. Entdo, é uma tradi¢cdo que eu ndao questiono, que eu prefiro continuar
seguindo, mas parece que € isso mesmo... o tempo de vocé tirar o barro, o dia de
vocé queimar a peca, a lua cheia ndo pode, porque a pega pode trincar no forno,
entdo sdo coisas que a gente aprendeu |3 e quero preservar isso. Coisas que vocé
aprendeu e ‘ah ndo, isso’... ndo, isso é uma coisa séria, que eu quero preservar e
quero fazer aquilo, se ndo sei que da errado. Pra mim, eu prefiro seguir o que eu
aprendi com eles.”®

Estes ensinamentos sdo apreendidos na convivéncia, na observacdo, na participacdo do
processo de producdo. As habilidades para a comercializacdo, muitas vezes, também
chegam desde a infancia, quando as criancas aprendem os pre¢os mais adequados para as
suas pecas. Andreia, por exemplo, comenta que percebeu que seu envolvimento com a
ceramica deixou de ser apenas uma brincadeira e, aos poucos, se tornou um oficio, quando,
com cerca de doze anos de idade, seu trabalho foi exposto em uma feira de artesanato no

Rio de Janeiro, como conta:

E foi um pessoal do Rio, que fizeram a exposi¢do da familia com todo mundo de
Santana, da associac¢do. E ai eles me convidaram, acho que foi em noventa e
quatro. E eu também participei desta exposicdo. E ai eu fui vendo que era um
trabalho,ndo erauma brincadeira, tinha uns doze anos, mas ai eu vi que ele estava
sendo valorizado, o meu trabalho, ele estava sendo vendido, as pessoas estavam
gostando. E sempre eu tive muito apoio e meus pais também sempre me
incentivaram a continuar comisso.”*’

298 ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.

299 ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha.
Entrevista concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental |IEPHA/MG.
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Ainda que muitas artesas tenham respondido no cadastro Arte em barro: cerédmica do Vale
do Jequitinhonha que realizam o trabalho sozinhas (58%), conforme fica evidente no grafico
abaixo (Grafico 13), é reconhecido que o trabalho individual advém de um saber coletivo
compartilhado pelas familias de diversas maneiras, o que mantém vivo o oficio.
Corroborando o que ja foi descrito, em relagdo a infancia e ao espago familiar como /ocus da
insercao do sujeito no oficio, a pesquisa realizada aponta que 57% das artesds aprenderam
com parentes. Os cursos ou oficinas também apresentam certa relevancia no processo de

aprendizagem, principalmente quando se identifica que existe essa demanda e oferta por

parte das associagdes e instituicGes publicas e privadas.

Vocé trabalha em grupo?

2%

122 artes3os cadastrados até 31/10/2018

H Ndo
HSim

M Ndo informado

Grafico 13: Distribui¢do de artesds que trabalham em grupo
Fonte: Acervo lepha/MG
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Como vocé aprendeu a fazer as pegas?

H Familiares

W Curso/Oficina
m Sozinho(a)

m Com mestre(a)
B Ndo Informado

m Outro

Grafico 14: Distribuicdo das formas de aprendizagem entre as artesas
Fonte: Acervo lepha/MG

E importante frisar que, como o oficio contribui para a permanéncia do saber e do fazer na
regido, revelando técnicas, habilidades, memdrias, formas de expressao e identificacdo, ele
também se expandiu, sendo replicado por meio de oficinas ministradas pelas ceramistas de
referéncia nas comunidades, ou por instrutores que visitam o Vale do Jequitinhonha
repassando novas técnicas. Essas oficinas acontecem através de projetos governamentais,
pelo apoio das associa¢des, ou mesmo de forma espontanea quando uma artesa é solicitada
pelos interessados e se encontra disponivel para a oferta. O resultado é a formac¢ao de novas

artesas criangas, jovens e adultos.

A artesa Jacinta Francisca Xavier, por exemplo, é uma das mulheres que contribuiram para a
transmissdo do oficio de artesd ministrando oficinas para um grande nimero de pessoas.
Jacinta Francisca Xavier nasceu em 30 de maio de 1937 em Campo Alegre, distrito de
Turmalina. Nao foi possivel precisar a data de seu falecimento, mas sabe-se que em 2007 era
conhecida como uma das artesds mais antigas da localidade3®. Em sua trajetdria, Jacinta

morou em varios estados: Parand, Mato Grosso, Sdo Paulo, mas retornou para sua terra

300 OLIVEIRA, Vilmar (org.). Catédlogo do Artesanato do Valedo Jequitinhonha - Descendo o Rio: Os caminhos da
ceramica no Vale do Jequitinhonha. Belo Horizonte. 2007.
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natal, onde aprimorou suas técnicas de artesanato em barro. Aprendeu o oficio com a

sua mae, desde os dez anos de idade a auxiliava na producado de pecas utilitarias para serem
comercializadas. Ao longo do tempo, foi desenvolvendo seus proprios produtos e passou a
confeccionar bonecas grandes, com até um metro e setenta centimetros de altura,

chegando ao tamanho maximo que caberia em seu forno.

Suas pecas se tornaram ainda mais conhecidas na década de 1970, quando érgdos como a
Codevale, o SESC, o Paldcio das Artes e colecionadores faziam grandes aquisi¢des. Dona
Jacinta era reconhecida também nas redondezas de onde vivia. Em Campo Alegre e em
Campo Buriti (municipio de Turmalina), foi responsavel por incentivar o inicio da carreira de
muitas artesds, como conta a artesd Maria do Carmo Barbosa Souza. Nessas duas
comunidades, ela repassou seus conhecimentos em cursos de formacdo e é reconhecida

pelos interlocutores desta pesquisa como uma mestra.

Maria do Carmo conta que ela era exigente, estimulava para que as pegas saissem muito
bem montadas e, por isso, observava cada detalhe da producado de suas alunas. A atuacao de
Dona Jacinta colaborou para que o artesanato em barro nessas localidades se desenvolvesse
para além das pecas utilitarias, surgindo assim as primeiras flores e passaros, entre outras
novas produgdes que, desde entdo, se multiplicaram em variadas inovagdes. A artesa
Durvalina Gomes Francisco relata que “Dona Jacinta era uma pessoa que ndo media esfor¢os
se pedisse ela assim, uma opinido, um ajuda, até pra ensinar mesmo. Aonde fosse pra ir, ela
ia. Ela ndo negava nada, era uma pessoa assim que ajudava todas as artesds que precisavam

dela 301,

Como podemos perceber, Jacinta Francisca Xavier é uma das mulheres que aprendeu a arte
em barro com a sua mae e transformou este ensinamento no seu oficio, ajudando nao
apenas ao seu sustento, mas no fomento do artesanato em duas comunidades. Deste modo,
a atuacdo desta artesd contribuiu, ainda, para o didlogo entre as duas localidades, Campo

Alegre e Campo Buriti.

301 FRANCISCO, Durvalina Gomes [15 de agosto de 2018]. Campo Alegre/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.
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Neste mesmo sentido, de aprendizado ancestral e feminino, podemos verificar a historia de
Lira Marques, artesa de notdrio reconhecimento no cendrio da arte popular e que teve como
principais referéncias o trabalho ceramico feito por sua made e por uma amiga e vizinha e
que, através de cursos de formagdo e/ou da convivéncia familiar, repassou os seus saberes

as novas geragoes.

Maria Lira Marques nasceu em 13 de janeiro de 1946, no municipio de Araguai, onde vive
ainda nos dias de hoje. Lira, como é conhecida, conta que seu pai, Tarcisio Santana Marques,
era sapateiro e a mae, Odilia Borges Nogueira, produzia pecas em barro e gostava de fazer
pequenos presépios que eram doados para os vizinhos no Natal. Ao observar os pais

produzindo seus trabalhos, Lira comecou a desenvolver seu oficio de artesa.

No inicio, fazia pecas montadas a partir da cera de abelha que era derretida na brasa e, mais
tarde, lhe veio o objetivo de seguir os passos da made e trabalhar diretamente com o barro.
Para se inspirar, Lira comecou a frequentar os mercados municipais, especialmente da
comunidade de Baixa Quente, onde havia grande circulagdao de pecas utilitarias, como potes,
panelas, botijas e vasos de plantas. Ao ver estes trabalhos e comparar com as esculturas e
presépios feitos por sua mae, ela questionava quais materiais eram usados e de que forma
se obtinham aquelas tonalidades de cores, ja que as pegas de sua mae ndo eram queimadas.
Foi assim que ela compreendeu a necessidade do processo de queima das pecas, a fim de se

obter novas coloragdes, como relata:

E aieu fui crescendo, ja com essaideia de seguir a minha mae e comecei a visitar o
mercado municipal. E & no mercado o pessoal da Baixa Quente, que é uma
comunidadeaqui perto, 1da a maioria das pessoas sdo artesdos, eles faziam as pegas
utilitdrias, era pote, panela, botija, vaso para plantar. Ai eu ia 14 no mercado e
ficava olhando as diferengas. Eu olhava, minha mde ndo fazissoai, minha mae fazia
mesmo era escultura.As pegas da minha mae ndo sdaodessa cor, porque as pegas la
eram queimadas, entdo eram vermelhas da cor de telha. Ai eu comecei a notar
muitas diferencgas, eu comegava a indagar porqué que era vermelha, elas iam me
explicar porque ia ao forno para queimar. E minha mde ndo queimava as pegas,
porque ela ndo tinha forno em casa. Nem quintal na nossa casa tinha.>%?

Uma forte influéncia na carreira de Lira foi seu encontro com Dona Joana Pinta, também

conhecida como Joana Porteira, que residia proximo a sua casa. Foi com ela que Lira

302 MARQUES, Lira. [31 de agosto de 2018]. Araguai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista

concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.
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aprendeu a extrair o barro do barreiro, a preparar o barro, a escolher a lenha certa
para o forno e a queimar as pecas. Assim comecaram a trabalhar juntas e construiram o

primeiro forno na casa de Lira.

Ai ela foi me ensinara arrumar as pe¢as no dia dessa primeira queima. Ela mesma
gue se prontificou praarrumar e eu ficava olhando. Ela arrumou e falou, olha, ndo
pode ficar no suspiro, se ndo vai arrebentar tudo. Depois que ela arrumou tudo e
eu olhando, ela rebugou tudo e ai p6s o fogo. E ela foi me explicar essa lenda
também, os mistérios do fogo. Ndo podia jogar logo chamas pra entro, me deu
essas explica¢bes todinha, todinha. E ai ela ficou aqui o dia todinho, a gente ai
qgueimando as pegas. E assim, pra mim foi muito boa a presencga dela, porque ela
continuou a trabalhar ai junto comigo. Toda vez que ia queimar ela falava comigo:
agora experimenta arrumar. Ficava olhando. Entdo com isso eu aprendi logo a
arrumar as pegas no fogo, aprendi logo a colocar o fogo. E ai, eu aprendi esse
pedac¢o ai com ela. Mas eu vejo, assim, aprendi uma parte com minha mae, uma
parte com Dona Joana e o resto com os meus colegas artes3os.’”

A partir de entdo, Lira ampliou a sua producdo confeccionando principalmente mascaras,
esculturas e bustos. Segundo seus relatos, os rostos que fazia vinham de sua imaginacao
sobre como eram as feicdes de renomados fildsofos e também retratavam o sofrimento dos

negros e indigenas brasileiros.

Seu trabalho passou a ser mais conhecido a partir do ano de 1974, quando o Campus
Avancado da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais — PUC/MG, iniciou suas
pesquisas em Aracuai. Como resultado imediato das pesquisas, teve-se a realizacdo de uma
feira no SESC, em S3ao Paulo. Além da feira, na qual foram expostos os trabalhos de
ceramistas locais, o evento realizou a apresentagao do coral Trovadores do Vale, fundado

por Frei Chico, que se tornou um grande incentivador do trabalho de Lira.

Nos anos sequenciais, o artesanato de Lira se tornou conhecido, sendo exposto em diversas
mostras. Com efeito, ela também comecou a receber um grande nimero de encomendas.
Sua arte se expandiu, e o uso do barro como matéria-prima passou a ser também aplicado as

pinturas em papel e em pedra, com os chamados “bichos do sertdao”.

303 MARQUES, Lira. [31 de agosto de 2018]. Araguai. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.
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O oficio de Lira Marques é reconhecido no Brasil e no exterior, e suas pecas sdo expostas em
varios paises. A transmissdo do saber é uma das suas preocupacdes e, por isso, ja realizou
diversas oficinas. Sua sobrinha, Marta Marques, deu sequéncia aos seus trabalhos
produzindo, também, mdscaras inspiradas nas culturas indigenas e africanas. Outra mulher
gue se influenciou pelo trabalho de Lira foi Andreia Gomes Fonseca, na época uma jovem
admiradora de seu trabalho e que hoje conduz projetos da cooperativa Dedo de Gente,
sediada em Araguai. Um dos vieses desenvolvidos por este grupo sao as pinturas com tinta
de barro, conhecimento que Andreia adquiriu em uma das oficinas ministradas por Lira, e

gue hoje repassa aos jovens que trabalham na cooperativa.

Através das narrativas aqui descritas vemos, portanto, que o oficio de artesd é ensinado
através da oralidade a partir da transmissdao dos conhecimentos das mais antigas as mais
novas na atividade. Dessa forma é que a maioria das aprendizes sao informados sobre os
tipos de barros a serem utilizados para os diferentes processos (modelagem, pigmentos,
fornos, etc.), o periodo mais adequado para a retirada dessa matéria-prima, o melhor modo
de se fazer a queima e assim por diante. A pratica (inicialmente orientada pela pessoa de
referéncia no saber) aliada a observagdo, ao envolvimento e a dedicagdo do aprendiz,
contribuem para que esse saber seja repassado. Por isso, a continuidade deste oficio se
mantém a partir da disponibilidade e interesse dos mestres em compartilharem seus
conhecimentos e, por outro lado, pelo recorrente interesse de pessoas que queiram se
capacitar nesta técnica. Sendo assim, as mulheres, enquanto detentoras do saber, sdo as
principais responsaveis pela reiteracdo e transmissdo da habilidade e do conhecimento

requerido por esse oficio e forma de expressao.
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5.3 A predomindncia feminina e a inser¢ao dos homens no artesanato

O protagonismo feminino na producdo do artesanato em barro é evidente no Vale do
Jequitinhonha, sendo esta uma realidade que se repete desde as tradicdes mais antigas. Nas
culturas indigenas das Américas, por exemplo, foram difundidos alguns mitos criados a partir
da relacdo da mulher com o barro. Para os povos Tucuna, que vivem no sopé dos Andes na
Bolivia, a figura arquetipica de Grande-Mae é uma ancida conhecida como “Avé da argila”,
que “teria ensinado mulheres a modelar vasos de terra, cozé-los e torna-los resistentes”.3%*
No sudeste da Coloémbia, em territério amazonico, os nativos “identificam a Criadora com o
planeta Terra. Namatu — ‘Senhora dos Potes’” — comegou a arte ceramica e tudo precisa de
sua permissdo para ser criado”.3*® Seguindo estes mitos, no passado, a fabricacdo e

utilizacao das pecas em barro era tarefa destinada as indias, uma vez que se acreditava que

a argila apresentava alma feminina.3®

No Vale do Jequitinhonha, a tradicdio da arte em barro, originalmente dos indigenas,
manteve-se com as paneleiras e se difundiu entre as comunidades que hoje apresentam
uma diversidade de producdo de pecas ceramicas3?’. Nestas regides, sobretudo a partir da
década de 1970, quando comecaram os maiores investimentos na cultura local, o artesanato

proporcionou uma nova realidade a vida de seus produtores e ao cotidiano social.

Conta-se na localidade, que havia o tempo em que os homens iam para longe, buscar nas

capitais o seu sustento e de suas familias. Eram retirantes que partiam de suas cidades natal

304 MORAES, Maria; PEREIRA, Lucas. Mulheres ceramistas no Poti Velho em Teresina-Pl: fazendo arte e

narrando identidades de género. XV Encontro de Ciéncias Sociais do Norte e Nordeste e Pré-Alas Brasil,
Teresina, set. 2012. p.1

305 MORAES, Maria; PEREIRA, Lucas. Mulheres ceramistas no Poti Velho em Teresina-Pl: fazendo arte e
narrando identidades de género. XV Encontro de Ciéncias Sociais do Norte e Nordeste e Pré-Alas Brasil,
Teresina, set. 2012. p.1.

306 LEVI-STRAUSS, Claude. A Oleira Ciumenta. Traducdo Beatriz Perrone Moisés. S3o Paulo: Editora Brasiliense,
1985. p.33.

397 Conferir a primeira partedo dossié, na qual seanalisa a influénciada tradigdo indigena de produzir ceramica
nas populagdes do Vale do Jequitinhonha.
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deixando suas esposas, seus filhos e seu lar. As mulheres, “vilvas da seca , sonhavam com

o dia em que poderiam reencontrar seus maridos. Assim relata Maria José Gomes (Zezinha):

Geralmente os maridos migravam demais e deixavam as mulheres aqui com a
familia, cuidando dos meninos, da roga, das criagdes, vocé ficava viuva de marido
vivo. Todo mundo ficava sozinha com seus filhos, enquanto o marido ia cagar um
recurso fora. Teve um tempo aqui que ndo se achava homens, s6 mulheres com
seus filhos.>*

A arte do barro era trabalho e distracao para essas mulheres, que produziam vasos, panelas,
potes e botijas. Comercializavam nas feiras, trocavam por alimentos ou por poucos valores.
Até que novas formas, figuras e moldes foram aparecendo nos contornos desse barro.
Apareceram entdo as bonecas, as flores, as casinhas, as figuras imaginarias e as pecas que
retratam a realidade do Vale do Jequitinhonha, do seu sofrimento e de sua alegria e

diversidade.

Por volta da década de 1970, o trabalho foi se profissionalizando e se intensificando a partir
das associacOes e redes de fortalecimento entre as comunidades produtoras, contando com
apoio publico e privado.3’® Com o reconhecimento e a valorizagio deste trabalho, as
mulheres conseguiram contribuir para o sustento de suas casas. Esse fator, somado a
transformagcdes na conjuntura econGmica como as aposentadorias rurais e o programa do
Governo Federal a época, o Bolsa Familia, fez com que os homens ndo precisassem migrar
para sustentar as familias3!'. A artes3 Maria do Carmo Barbosa Souza relata sobre este

processo:

308 Segundo Dalglish, a populagdo feminina do Vale do Jequitinhonha ficou conhecida como “viuvas da seca”
em razdo da migracdao dos maridos em busca de trabalho. DALGLISH, Geralda.Tradicdo e Identidade Cultural na
Ceramica Popular doValedo Jequitinhonha. XXIIl Encontro da ANPAP — Ecossistemas Artisticos. Belo Horizonte,
set. 2014, p.1.

309 SILVA, Maria José Gomes da. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.

1% Sobre essas tra nsformagdes, ver capitulo 2, que trata do histdéricoda regido eda produgdodoartesanatoem
ceramica.

1A esse respeito, ver: VIEIRA, Daniela Guimardes.Avida nunca ta ruim, a vida sempre taboa: o artesanato do
Vale do Jequitinhonha e a antropologia na perspectiva da extensdo universitaria. Dissertagdo (Mestrado em
Antropologia) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010.
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O artesanato foi um dos incentivos maiores aqui da comunidade, porque o

povo migrava muito. Depois que o artesanato ficou mais forte o pessoal
praticamente ndo migra mais,ndo vao mais para o corte de cana. Aqui no Vale tem
essa histériadas vidvasdemaridos vivos. Os maridos viajavam ficavam oito meses
no corte de cana, as vezes nem via os filhos nascerem. Quando via o filho ja estava
com quatro, cinco meses. Esse é o inicio da histériané? Depois que o artesanato foi
ganhando forga isso amenizou bastante. Hoje quase ndo se migra mais. Sé aqueles
gue desejam mesmo sair para estudar, que acabamindo embora.>*’

Desse modo, em algumas comunidades nas quais, até entdo, os maridos eram os Unicos
responsdveis pelo sustento financeiro dos lares, as mulheres passaram a ganhar papel
central nesta fungdo. Os reflexos sociais foram sentidos até mesmo na forma como essas
mulheres sdo conhecidas. Por exemplo, as artesds que antes eram procuradas “como sendo
esposas ou filhas de alguém, como é o exemplo de ‘Maria do Mané’ e da ‘Zezinha de
Ulisses’, com o reconhecimento e a consequente procura por seus trabalhos, algumas
passaram a ser conhecidas pelo préprio nome”.**® Em alguns casos houve até mesmo uma
inversdao “em que o marido é conhecido por ser casado com uma ceramista, passando a ser

o ‘Ulisses de Zezinha’” .3

Esse novo cenario, onde as mulheres se tornaram mais auténomas e agenciadoras de suas
préprias atividades financeiras, causou reflexos inclusive em sua autoestima. Quando
perguntado para a ceramista Maria do Carmo o que representa ser uma mulher e artesa no

Vale do Jequitinhonha, ela assim respondeu:

Representa muito! Representa uma mulher independente, que antigamente a
gente ndo tinha isso. Até isso o artesanato transformou a vida das mulheres.
Porque, a gente é dona do seu, até da casa, dona do seu negdcio, até da casa. A
mulher é mais dona, a mulher domina mais. Entdo antes a gente ndo tinha isso, a
gente era muito submissa aos maridos,achava queissondoera capaz, a gente ficar

312 BARBOSA, Maria do Carmo. [14 de agosto de 2018]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.

313 DALGLISH, Geralda. Tradigdo e Identidade Cultural na Ceramica Popular do Vale do Jequitinhonha. XXIII
Encontro da ANPAP —Ecossistemas Artisticos. Belo Horizonte, set. 2014, p.11.

314 DALGLISH, Geralda. Tradi¢dao e Identidade Cultural na Ceramica Popular do Vale do Jequitinhonha. XXIlII
Encontro da ANPAP —Ecossistemas Artisticos. Belo Horizonte, set. 2014, p.11.
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sé no seu cantinho, sé fazendo a comida, cuidando dos filhos e, a gente é muito
. . 315
mais do queisso.

Figura 84: A artesa Maria do Carmo Barbosa no barreiro.
Fonte: Acervo lepha/MG

As acbes que envolvem as producdes em barro possibilitaram ainda que as artesas
ampliassem seu acesso as informacgdes, seja através das associa¢des ou das feiras regionais e
nacionais. “Estas mulheres, que ficavam confinadas ao universo do lar, acabam se

descobrindo como agentes sociais de transformacdo de valores culturais assentados no

machismo”.3®

Segundo Juliana Ramalho, “mais que ficar na condicdo de esperar o noivo ou o marido
ausente, estas mulheres sdo mulheres da acdo, elas se confundem no seu fazer. E sua

condi¢do de poderosas ja é denunciada pelo oficio artesanal”.®!’ Nesse sentido, Ramalho

315 BARBOSA, Maria do Carmo. [14 de agosto de 2018)]. Campo Buriti/ Turmalina. Projeto Arte em Barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
IEPHA/MG.

316 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertagdao (Mestrado em Extensdo Rural) —Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010. p.149.

317 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertagdo (Mestrado em Extensdo Rural) — Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010. p.151.
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observa que “do mesmo modo como transformam a matéria-prima, elas também
transformam suas vidas. E as imagens que elas modelam nada mais sdo que autorretrato das

mdes, tias, filhas ou até mesmo o seu proprio retrato”.3'®

Por sua vez, S6nia Mattos reflete que, ao observar o ensinamento de manipula¢dao do barro
sendo repassado entre as geracgdes, o que lhe parece “é que havia no desenvolvimento de
seus trabalhos a imagem que elas construiram de si préprias e do mundo em que viviam.
Assim, vivendo a memdria dada a elas mesmas e aos outros, elas aprendiam a tornar-se

mulheres” >1°

E interessante considerar que existem mulheres de diversas faixas etarias envolvidas com o
trabalho artesanal e que a coletividade é uma marca do cotidiano dessas artesas. Assim,
muito do que se aprende é através do olhar, da observacdo do trabalho de outras
ceramistas. “O ato de criar, para estas mulheres, ndo é um ato individual, introspectivo, e
sim um ato participativo, de inclusdo. Elas ndo querem crescer sozinhas, querem que toda a
comunidade se beneficie de sua producdo. Seu trabalho une e alimenta uma

comunidade” .3%°

318 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertacdo (Mestrado em Extensdo Rural) — Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010. p.152.

319 MATTOS, Sénia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1, 2001. p.57—grifo da autora.

320 DALGLISH, Geralda. Tradicdo e Identidade Cultural na Ceramica Popular do Vale do Jequitinhonha. XXIII
Encontro da ANPAP —Ecossistemas Artisticos. Belo Horizonte, set. 2014, p.14.
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Figura 85: Producdo do artesanato em barro e as novas geragoes.
Fonte: Acervo lepha/MG

Desse modo, ser mulher e ser artesd no Vale do Jequitinhonha significa a continuidade de
uma tradicdo, ao mesmo tempo em que proporciona a ruptura de velhos padrdes sociais.
Mantém-se a memodria de um modo de fazer que era praticado pelas indias, presente na
sociedade colonial e imperial, que se manteve com as paneleiras e que se propaga pelas
mulheres da atualidade. Concomitantemente, rompe com uma estrutura patriarcal,

proporciona maior liberdade a mulher e amplia o seu horizonte de conhecimentos.

Entretanto, vale destacar que as mulheres cederam espaco para a paulatina introducao
masculina no oficio. Esta situagdo comecou a ocorrer, principalmente, com os programas de
desenvolvimento e valorizagdo ao artesanato do Vale do Jequitinhonha. A maior facilidade
de circulacdo e comercializacdo das pecas estimulou alguns homens a também se dedicarem

a este trabalho, que até entdo era considerado exclusivamente feminino.

Os artesdos envolvidos com o oficio relatam que, no inicio de suas carreiras, foram alvo de
muito preconceito, sobretudo na época em que comecaram a se ocupar do artesanato como
uma atividade profissional. Este foi o caso, por exemplo, de Ulisses Mendes, que assim

relata:
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Quando eu comecei a vender arte, vender as jarrinhas, os potinhos, as
brincadeiras, ai os parentes e algumas pessoas achava que eu ia afeminar com
aquilo, porque a maior parte das ceramistas sdo mulheres, até hoje. Quem fazia
panela, quem fazia prato, era mulher. Até hoje, a maior parte, poucos homens é
que faz. Entdo, chegava os irmdos e falava: ah mae, manda esse pregui¢coso ai me
ajudarafazer os servigos ali na olaria, de tijolos né, fazia muito tijolo, adobe para
montar casa né, casa de pau-a-pique. Entdo, eu tinha uns parentes que envolvia na
olaria. E ai, eles achavam que eu tinha queir pro servigo, pra trabalhar comeles e
largar aquilo ali, porque aquilo era servigo de mulher e eu ia ficar preguigoso.
Aquilo ndo ia me dar caminho nenhum.**!

Figura 86: O artesdo Ulisses Mendes criando uma pega.
Fonte: Acervo lepha/MG

Ulisses Mendes nasceu em Itinga no ano de 1955. Sua mae trabalhava em casa de familia e,
quando lhe sobrava tempo, produzia ceramicas utilitarias. O pai era garimpeiro e retirava o
diamante das dguas do rio, considerado por Ulisses como um “artista das margens do Rio
Jequitinhonha”, sendo assim, uma das grandes inspiracdes em seu oficio. Quando crianca,
Ulisses produzia seus préprios brinquedos: eram rodinhas e carrinhos feitos em madeira.

Quando menino frequentava também a comunidade de Campinho, onde se interessava por

321 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.
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acompanhar a intensa producdo de pecas utilitarias, que eram feitas por muitas mulheres,
incluindo as suas tias, avés e outras parentes. Chamava sua atencdo, principalmente, o
processo da queima, deixando-o curioso para entender o seu funcionamento. A partir deste
interesse, ele montou seu primeiro “forninho” e, entre oito a dez anos de idade, comegou a
produzir miniaturas de pessoas. Algumas ele guardava, outras doava para que demais

criancas também pudessem brincar.

Era meu brinquedo, ver como é que queima, como é que faz. Ai eu montei um
fornozinho e comecei a fazer as miniaturasimitando estas pessoas. Era um sistema
de brincar também né. E ai, treinando, brincando, de pouco a pouco eu comecei a
descobrir que eu estava no caminho certo. As pegas eu fazia, outras eu doava para
as criangas também. E ai eu comecei assim, nessa data, nessa época eu tinha o quég,
em média de dez anos, oito anos, eu ja fazia miniatura de pecas altamente ja
perfeita ja'\.322

Aos poucos, Ulisses percebeu sua habilidade com o artesanato em barro e comecgou a fazer
pecas utilitdrias, tais como via serem produzidas no Campinho. Mas a medida em que
desenvolvia o trabalho, sofria intensos preconceitos, até mesmo de seus familiares.
Consideravam que esta atividade era feminina, que o tornaria preguicoso e que ele estaria
fadado a miséria se continuasse na carreira. Por sua vez, era o preconceito que |lhe dava mais
garra, que lhe alimentava a vontade de vencer os desafios e de provar para as pessoas que o

artesanato em barro era sim um caminho possivel:

Entdo, se um homem fosse fazer aquilo, ndo tinha futuro na vida. E também, o
servigo de dentro de casa, é servigo de pregui¢oso. Eles achavam que quem tinha
coragem de trabalhartinha que pegar no machado, cortar pau, levar foice pra roga
pra queimada né, naquela época usava muita queimada. Entdo, essa discriminagdo
me ajudou muito. Eu impliquei com isso e falei assim: eu vou mostrar pra vocés se
é ou se n3o é um caminho.’”?

Segundo Ulisses, o grande marco em seu oficio foi no ano de 1979, quando houve a
inundacdo do Rio Jequitinhonha. Apds este acontecimento, ele comegou a produzir

pequenas casinhas em barro, simbolizando as casas que foram destruidas pelas aguas em

322 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.
323 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.
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Itinga. Para o artista, aquele momento era um recomecgo, tanto em sua profissao
qguanto para tantas familias que moravam em casas paupérrimas e tiveram de reconstruir
suas moradas. A venda deste trabalho foi um sucesso e estimulou Ulisses a fazer o mesmo

trabalho, baseado nas casas do municipio de Araguai, onde também houve uma boa saida.

Também em Aracguai, Ulisses se filiou a associacdo dos artesaos, ja que em Itinga ndo havia
nenhuma organizacdo para este fim. Comecgou entdo a produzir novas pegas, o “Vicentdo”,
baseada em um caipira, o “Seu Durvalino”, cacador, os “retirantes da seca”, entre outros. Foi
através da associacdo que Ulisses participou da primeira exposicdao do artesanato do Vale do
Jequitinhonha realizada em Belo Horizonte. Ele conta que neste evento foi entrevistado por
uma equipe de televisdo e que, quando retornou para a sua localidade, percebeu que estava

sendo reconhecido por varias pessoas, inclusive por aqueles que antes o discriminavam.

A partir de entdo, o trabalho de Ulisses se expandiu, novos estilos de pecas foram sendo
criados ganhando cada vez mais o aspecto que ele mesmo classifica como uma “critica

III

social”. Comegou entdo a fazer pecas que mostravam o sofrimento do cotidiano local, a luta
dos homens e mulheres lavradores e também a alegria, expressa através da cultura

popular.

Eu achei que na argila, o meu recado era maior e ndo tinha ninguém que fizesse, no

Vale do Jequitinhonha, uma critica social igual a minha, na argila. Era um terreiro

gue eu ganhava muito amplo, pra mim dar os meus recados. Eu ndo queria ser

famoso, ser idolatrado, ndo. Eu queria ser uma pessoa que ajudasse, eu queria
L 324

fazer algo pelo Vale do Jequitinhonha.

Ao ficar renomado, Ulisses se desvinculou da associacdo de Aracuai, para que pudesse ter
mais autonomia sobre seu trabalho. Foi entdo que vieram suas pecas mais famosas, o
homem (em seguida fez a mulher) lavrador crucificado, o pacto com o diabo, entre outras.
Apesar de inovar em sua producdo ao longo dos anos, o artista mantém como padrdo o uso

do barro e dos minérios como matéria-prima, sendo que o segundo é usado para fazer as

324 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.
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diversas pigmentacdes. Além disso, um principio é destacado por Ulisses como referéncia de

suas pecas: “ajudar o Vale do Jequitinhonha” 3°.

O trabalho de Ulisses também é conhecido no Brasil e no exterior, onde circulam suas
producdes. Em Minas Gerais e em outros estados, como Bahia e Espirito Santo, existem
pessoas que seguem a sua referéncia, a partir do contato que tiveram em algumas das

muitas oficinas ministradas por ele que, para tantos, é reconhecido como um mestre.

O preconceito sofrido por Ulisses Mendes, conforme relatado em sua trajetdria, reflete a
dicotomia masculino-feminino que é vivenciada no universo em que os ceramistas estdo
inseridos. Para S6nia Mattos (2001), no Vale do Jequitinhonha as no¢Ges de “passividade” e
“atividade” sao fundamentais para demarcar as a¢des que sdo definidas para a feminidade e

para a masculinidade, respectivamente.

Neste sentido, a autora analisa que as meninas aprendem desde novas, ainda criangas, a
serem responsaveis pelos cuidados de casa e logo substituem as brincadeiras pelas tarefas
de cozinhar, lavar roupas e vasilhas, cuidar dos irmdos mais novos e manter a casa limpa e
organizada. Assim, quando se tornam adultas, sdo elas as responsaveis pelas tarefas

domésticas.

Nas comunidades rurais do Vale, costuma ser tarefa da mulher até mesmo limpar
as paredes da casa, se ndo com cal, com batinga, um barro branco, é também a
mulher que limpa o terreiro, busca a lenha e faz o fogo; em muitos casos busca
também a agua, cuida do jardim e do quintal, chegando mesmo a fazer pequenos
trabalhos de reparo na casa.’’®

Por sua vez, os meninos sdao ensinados, desde novos, que devem trabalhar com a sua forca
fisica e que suas atividades profissionais devem ser feitas fora de casa. Quando adultos,
segundo Mattos, ao finalizar o seu expediente de trabalho, a maioria dos homens retorna
para casa apenas para tomar banho e se alimentar, e logo volta as ruas para se reunir em

pequenas vendas.

32 MENDES, Ulisses. [30 de agosto de 2018]. Itinga. Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista
concedida a Kelly Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA/MG.

326 MATTOS, Sonia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1,2001. p.65.
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Nelas os homens partilham com outros homens um espago que, ao
contrario do espaco da casa, é masculinizante. Esses locais funcionam como
centros de trocas de noticias e informagdes e de encontro com os amigos. La
muitos homens costumam consumir bebidas alcodlicas, principalmente a cachaga,
considerada deexcelente qualidade. Nesses pontos de encontro, fala-se de politica
e esportes (principalmente o futebol), de determinados acontecimentos locais, de
bebedeiras, trabalho, dinheiro, diversdes, conflitos, brigas e sexo.>?’

Quando Mattos enfatiza as diferencas quanto ao universo masculino e feminino que
observou no contexto de sua pesquisa, a autora busca mostrar que os ceramistas do Vale do
Jequitinhonha “estdo vivendo e interagindo com esse sistema de significados culturais.” %%
Isso reflete diretamente nas reprodugdes das categorias de género que sdo associadas ao

oficio de artesa(ao).

Desta forma, a predominancia das mulheres no artesanato em barro estaria associada ao
cotidiano do que foi ensinado como tarefa feminina. Ao mesmo tempo em que produzia
suas pecas, a mulher organizava as atividades de casa, acompanhava o dia a dia dos filhos e
preparava as refei¢cOes didrias. Por sua vez, a aproximag¢ao dos homens com este oficio, por
muito tempo esteve vinculada ao auxilio as mulheres com as etapas como extrair o barro,

carregar a lenha, socar o pd ou até mesmo realizar a comercializacdo das pecas.

Atualmente este cendrio apresenta algumas mudangas, sendo que muitos homens e
mulheres romperam com algumas das dicotomias entre o feminino e masculino que eram
expressivas no Vale do Jequitinhonha. Assim, “passaram a participar, de um modo mais
igualitdrio, em diversas atividades politicas e domésticas”. 32° Com efeito, cada vez mais
homens comecam a se tornar artesdos do barro. Esta situacdo pode estar, inclusive,
associada a diminuicdo do éxodo rural, uma vez que alguns encontraram no artesanato uma

alternativa a op¢ao da migracao. “Isso fica ainda mais evidente ao constatarmos que muitos

327 MATTOS, Sonia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1, 2001. p.65.
328 MATTOS, Sonia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1,2001. p.66.
329 MATTOS, S6nia Missagia. Artefatos de género na arte do barro: masculinidades e femininidades. Estudos
Feministas.v.9, n.1,2001. p.59.
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dos homens ceramistas atualmente estdo no meio urbano, mas um dia foram agricultores ou

s3o filhos de agricultores”.*3°

Assim, aos poucos, aquele universo que era considerado feminino, passa a ser adentrado
pelo masculino, havendo maior igualdade nas relacdes de trabalho, menor preconceito as
diferencas e uma ampliagdo no campo profissional. Ao mesmo em tempo que ocorre este
processo, é reconhecida, inclusive pelos homens, a singularidade do papel feminino para a

transmissdo e preservacao do oficio.

330 RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato do Vale do Jequitinhonha.
Dissertagdo (Mestrado em Extensdo Rural) — Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2010. p.145.
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5. MOTIVAGAO PARA O REGISTRO

ApOs a caracterizacdo e analise de diversos aspectos conformadores dos saberes, do oficio e
das expressdes artisticas do artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha, é fundamental
identificar os valores que lhes sdao associados e que, por lhe atribuirem uma “significancia

III

cultural”, justificam a sua protecao por meio do Registro Imaterial e orientam as agdes de
salvaguarda.

III

Nas ultimas décadas, a expressao “significancia cultural” ganhou importancia nas discussoes
atinentes a preservacdao do patrimbénio cultural. O instrumento responsavel pela
consolidagao do conceito foi a chamada Carta de Burra, segundo a qual a significancia passa
a ser compreendida como “valor estético, histérico, cientifico, social ou espiritual, para as

#331 De maneira mais clara, o termo remete aos

geragOes passadas, presentes e futuras
sentidos e valores atribuidos aos bens culturais e que foram sendo adquiridos ao longo do
tempo a partir das relagbes estabelecidas com os sujeitos, nos diversos contextos sociais,
econdmicos, politicos e culturais existentes 332, Nesse sentido, os valores de significancia sdo
sempre atribuidos pelos diversos atores sociais envolvidos na manifestacdo cultural,
também chamados de detentores, ndo sendo inerentes aos bens culturais, podendo,

inclusive, mudar ao longo do tempo ou, ainda, coexistirem valores contraditérios e

antagonicos.

Ainda segundo a Carta de Burra, para a preservacao de um bem cultural deve ser levado em
consideracdo o conjunto de indicadores de sua significancia cultural, estabelecendo
recomendacdes atinentes as ac¢les de preservagdao e salvaguarda. A determinagdo da
significacdo cultural é, portanto, uma etapa fundamental do processo de gestao, servindo de
diretriz para a conservacdo e salvaguarda dos atributos valorados para as futuras geracdes.
Em sintese, a declara¢dao de significancia funciona como uma ferramenta que auxilia no
monitoramento, permitindo identificar as continuidades e transformagdes dos atributos dos

bens, norteando as estratégias de salvaguarda.

331 Art. 1, carta de Burra. ICOMOS, Austrélia, 1999.
32 1INs, 2014,
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A compreensdo de valor de significancia como algo atribuido e ndo inerente ao bem cultural
e do seu carater dinamico reforcam o entendimento de que a determinagao da significancia
deve ser revista de tempos em tempos. Essa revisdo mostra-se particularmente necessaria
quando estamos tratando do patrimonio imaterial, que tende a ser mais dinamico em seus
processos de transformacao e ressignificacdo do que o patrimoénio tangivel, cuja preservacao
pressupde sendo a imutabilidade, a pouca alteracdo em seu aspecto material. Afinal, as
praticas coletivas estdo em constante transformac¢ao, modificando também os sentimentos,
as memorias e as ideologias comuns. Os valores que geram os significados ou a significancia

dos bens sdo, inevitavelmente, transformados ou substituidos no horizonte temporal.

Esse entendimento, por sua vez, vai ao encontro do Decreto estadual 42505 de 15 de abril
de 2002 que “Institui as formas de Registros de Bens Culturais de Natureza Imaterial ou
Intangivel que constituem patriménio cultural de Minas Gerais”. Segundo o artigo 82 do
Decreto: “O IEPHA/MG fara a reavaliacdo dos bens culturais registrados, pelo menos a cada
dez anos, e a encaminhara ao Conselho Curador, que decidird sobre a revalidacdo do titulo
de Patriménio Cultural de Minas Gerais”. Por meio da revalidacdo, é possivel analisar a
ocorréncia ou ndao de alteragcdo nos valores de significancia e, por conseguinte, rever ou
readequar o plano de salvaguarda, compatibilizando-o com a nova realidade do bem

cultural.

Ndo custa lembrar que a acdo de identificacdo do valor de significancia, bem como a
construcdo e revisdao do plano de salvaguarda a partir de tais valores deve ocorrer sempre
em conjunto com os detentores e a coletividade em geral. Posto isto, compreende-se que o
Artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha, além do seu valor estético e artistico,
apresenta-se como uma tradicdo que esta presente nas vivéncias de diversas pessoas e
comunidades da regido. Por isso, deve ser percebido como parte integrante e de grande
importancia na construcdao da identidade local e mineira, uma vez que os saberes e os
modos de fazer relacionados a arte em barro estdo associados a cultura, a memoéria e a
identidade das(os) artesd(dos) e de toda populacdo do Vale do Jequitinhonha, pois o
artesanato estd enraizado no cotidiano de praticamente todos os moradores, incluindo os

nao produtores.

Diante de todos esses aspectos, o bem possui valor histdrico, valor de identidade e valor

sociocultural. E por estas razbes e de outros elementos apresentados no dossié, que se
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justifica o registro do artesanato em cerdamica como Patrimoénio Cultural Imaterial de

Minas Gerais.

E importante lembrar que o oficio, os modos de fazer e as formas de expressdo do
artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha se estabeleceram no nordeste mineiro em
funcdo da formacao histdrica e sociocultural, conforme ficou evidente ao longo deste Dossié
de Registro. Pois a presencga principalmente de indigenas, africanos e europeus estao
evidenciadas no saber e na estética da ceramica local. Consequentemente, a memdria que
se estabeleceu/estabelece em torno do artesanato evoca, a todo o tempo, a constituicdo da
regido, as diferentes popula¢gdes que compuseram a sociedade local, as atividades

associadas desenvolvidas, a presenca de politicas publicas, entre outras questdes.

Ndo se pode deixar de mencionar que o bem cultural apresenta também valor cientifico,
uma vez que inumeras pesquisas sdo realizadas sobre o artesanato em ceramica na regiao
suscitando debates histdricos, antropoldgicos, entre pesquisadores das ciéncias sociais, das
artes visuais, das dreas ambientais e bioldgicas, entre outros. Ademais, utilizando recursos
da natureza, a arte em barro movimenta conhecimentos sobre os usos dos recursos da terra,
como, por exemplo, a escolha da argila apropriada e técnicas de manuseio e manutencdo e o

desenvolvimento de pigmentos naturais.

Por fim, entende-se que, apds as andlises realizadas ao longo deste dossié, foi possivel
verificar que o artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha constitui uma importante
atividade cultural da regido, com producdao extensa, presente na vida de muitas familias,
determinando as experiéncias e as relacbes sociais. Os saberes envolvidos requerem
conhecimentos técnicos e vivenciais presentes nas comunidades produtoras ha geracdes.
Isso sé foi possivel porque a difusdao do modo de fazer o artesanato garantiu e ainda garante
a continuidade da atividade, que tem sua origem na confec¢do de ceramicas utilitarias. Com
o tempo, os objetos produzidos passaram a se destacar por sua qualidade, sua estética e sua

singularidade sem perder seu carater tradicional na regiao.

Por meio da analise, verificou-se também que se trata de um oficio predominantemente

feminino, mas que, na maioria dos casos, é partilhado por toda a familia, uma vez que alguns

216



Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais

Governo do Estado de Minas Gerais

membros participam de pelo menos uma etapa da producdo. A feitura dos objetos
artesanais garante renda para os envolvidos, entretanto agrega valores simbdlicos em
funcdo do contexto produtivo, uma vez que se trata de uma manifestagao cultural popular
que utiliza da matéria-prima tipica da regido, evoca uma tradicdo e envolve saberes,

habilidades e técnicas compartilhadas ao longo do tempo.

Diante de tudo isso, acredita-se que as artesds e artesdos tém papel fundamental na

promocao da arte, criatividade e cultura local e de todo o estado.

E diante desse contexto e dos valores apresentados que se conclui que o artesanato em
barro do Vale do Jequitinhonha possuem todos os elementos para o seu reconhecimento
como Patriménio Cultural Imaterial do estado. Isso porque, tém a potencialidade de se
perpetuar por geragbes; porque se apresentam como elementos conformadores da
identidade cultural mineira; e porque sdo catalisadores de memodrias, sentimentos,
identidades e lagos de pertencimento que sdo partilhados por diferentes grupos sociais

mineiros.

Assim, indica-se o registro do modo de fazer o Artesanato em Barro do Vale do
Jequitinhonha e do oficio de artesd(do) do barro do Vale do Jequitinhonha no Livro de
Registro dos Saberes e as formas de expressdo artisticas associadas ao artesanato em barro

do Vale do Jequintinhonha no livro de Registro das Formas de Expressao.
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6. SALVAGUARDA DO ARTESANATO EM BARRO DO VALE DO JEQUITINHONHA

A Salvaguarda é um dos instrumentos de protecdo do patrimdnio cultural brasileiro previsto,

| 333 e de alguns municipios. Em linhas gerais,

tanto na legislacdo federal, quanto estadua
trata-se do conjunto de a¢bes promovidas por diversos agentes no sentido de reconhecer,
valorizar, estimular, fomentar, divulgar e promover o bem cultural protegido. Como ponto
de partida, as ac¢bGes de salvaguarda devem ser construidas pelo poder publico,
prioritariamente, em conjunto com coletivos culturais responsaveis pela existéncia do bem,

ja que a manutencdao dessas praticas esta intrinsecamente relacionada aos agentes

promotores desse patrimonio e, sem eles, ndo ha razdo de ser.

As medidas de salvaguarda que serdao propostas nesta secdo se referem ao patrimonio
cultural imaterial que, assim como a propria dindmica da cultura, ndo possui limites fisicos
que o delimite, nem que o separe de suas vertentes materiais e/ou da sociedade e dos
grupos que o produzem. Tal patrimdnio é caracterizado por ser intrinsecamente difuso>*,
fato que deve ser levado em consideracdo na proposicao das diversas acdes de politicas
publicas para a valorizacdo desse patrimonio, assegurando aos executores dessas praticas, a
possibilidade de continuidade das mesmas. Nesse tocante, existe a necessidade, ja
constatada em outros processos de salvaguarda de bens culturais imateriais reconhecidos,
de que tal politica seja ampliada, apoiando as praticas e garantindo, efetivamente, a

valorizacdo de seus executores.

No que tange a salvaguarda do patrimoOnio imaterial, o IEPHA aponta algumas diretrizes que

norteiam sua construgdo. Essas diretrizes estdo listadas a seguir:

333 Referimo-nos aquiaosartigos n2215 e n? 216, da Constituicdo Federal do Brasil,eaos artigos n2207, n2 208
e n? 209, da Constituicdo Estadual de Minas Gerais. Também ao Decreto Federal, n23.551 de 04 de agosto de
2000 ao Decreto Estadual n2 42.505, de 15 de abril de 2002, que instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial em Minas Gerais.

% Em linhas geraisos direitos difusos constituem direitos transindividuais, ou seja, que ultrapassama esfera de
um unico individuo. Para maiores informag¢des ver: CASTILHO, Ricardo dos Santos. Direitos e interesses difusos,
coletivos e individuais homogéneos. Campinas: LZN editora, 2004. p. 35 e 36.
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* Promogdo da inclusdo social e melhoria das condi¢ées de vida de produtores e detentores

do patriménio cultural imaterial;

e Ampliacdo da participagGo dos grupos que produzem, transmitem e atualizam
manifestagdes culturais de natureza imaterial nos projetos de preservagdo e valoriza¢do

desse patriménio;

e Promogdo da salvaguarda de bens culturais imateriais por meio do apoio as condi¢ées
materiais que propiciam sua existéncia bem como pela amplia¢éo do acesso aos beneficios

gerados por essa preservagdo;

e Implementacdo de mecanismos para a efetiva protecdo de bens culturais imateriais em

situagdo de risco;

e Respeito e protecdo aos direitos difusos ou coletivos relativos a preservagdo e ao uso do

patriménio cultural imaterial.

Um critério essencial para se pensar a salvaguarda de bens imateriais e elaborar acées de
salvaguarda para os mesmos é o critério da Sustentabilidade do bem cultural registrado.
Nesse sentido, o IEPHA aponta alguns caminhos, que podem colaborar para a continuidade

do bem que se pretende salvaguardar:

a) Formulacdo e implementag¢do de planos de salvaguarda de bens culturais inventariados ou

registrados;

b) Estimulo e apoio a transmissdo de conhecimento entre produtores de bens e de

manifesta¢oes de natureza imaterial;

¢) Incentivo a agbes de reconhecimento e valorizagdo de detentores de conhecimentos e
formas de expressdo tradicionais, e apoio as condi¢cbes sociais e materiais para a

continuidade destes conhecimentos;

d) Apoio a agbes que visem a organizagdo comunitdria e gerencial de produtores ou

detentores de bens culturais;

e) Apoio a agcbes de melhoria das condigbes de produgdo e circulagdo de bens culturais
imateriais, numa perspectiva de preservacGo do meio ambiente e de protecdo de contextos

culturais especificos;
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f) Apoio a programas de desenvolvimento social e econémico que incluam e valorizem

o patriménio cultural imaterial das comunidades envolvidas;

g) Elaboracdo de indicadores para acompanhamento e avalia¢do de a¢ées de valorizacdo e

salvaguarda do patriménio cultural imaterial.

Outro critério importante a ser levado em consideracdo na elaboracdo de politicas de
salvaguarda diz respeito as necessidades referentes a Promog¢do do bem cultural protegido.

Nesse sentido, o IEPHA propde as seguintes orienta¢des:

a) Divulgagdo de agbes exemplares de identificacdo, registro e salvaguarda, visando a
promogdo do entendimento da populagdo dos objetivos e do sentido das diretrizes para

salvaguarda do patriménio imaterial do estado;

b) Desenvolvimento de programas educativos com vistas a democratizacdo e difusdo do

conhecimento sobre o patriménio cultural mineiro, em especial o de natureza imaterial;

c) A¢bes de sensibilizagdo da populagdo para a importdncia do patriménio cultural imaterial

na formacgdo da sociedade brasileira;
d) A¢bes de divulgagdo e promogdo de bens culturais imateriais registrados ou inventariados.

Assim, é possivel apreender quatro grandes eixos que englobam as diretrizes e estratégias
pensadas e aplicadas pelo IEPHA, ao longo dos anos, nos processos de registro e salvaguarda

dos bens culturais protegidos em ambito estadual. Sdo eles:

Transmissdo da tradicdo e
Valorizagao

Gestdo participativa e
Sustentabilidade

Apoio e Fomento

Promogao e Difusao
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A proposi¢ao das agOes de salvaguarda elaboradas para o contexto Artesanato em Barro do
Vale do Jequitinhonha foi norteada pelas diretrizes e orientagbes supracitadas, sintetizadas
em torno dos quatro eixos listados na figura acima, e tendo como base primeira, as
necessidades especificas relacionadas ao bem e a seus produtores e produtoras, que foram
identificadas durante a realizacdo dos trabalhos de campo, de pesquisa e nos féruns de

participacao.

a. Propostas de A¢oes de Salvaguarda

A proposigao inicial das agdes de salvaguarda direcionadas ao Artesanato em Barro do Vale
do Jequitinhonha descritas abaixo, se apoiou, portanto, nas demandas levantadas a partir
dos encontros com as artesas e artesdos, nos trabalhos de campo e nas reflexdes técnicas

desenvolvidas durante o trabalho de pesquisa.

As acOes inicialmente propostas para a salvaguarda do Artesanato em Barro do Vale do
Jequitinhonha deverdo ser ratificadas durante a elaboragdo do Plano de Salvaguarda®®’, no
encontro com os produtores do bem cultural. Para tanto, o IEPHA propOe a articulacdo de
uma rede de Comités para a salvaguarda do bem cultural imaterial em quest3o>3®. O Plano
devera ser consolidado e atualizado periodicamente a partir dos Comités e dos foéruns

regionais, apds o Conselho Estadual de Patrimbnio Cultural — CONEP deliberar pelo registro

do bem cultural imaterial em tela.

Dessa forma, a proposta inicial das acOes de salvaguarda devera ser apresentada e
convalidada pelos detentores do bem cultural, e a ela poderdo ser acrescidas novas acoes,
que emerjam nesses encontros. A seguir, apresentamos as estratégias pensadas para os

guatro grandes eixos citados na secdo anterior, que se traduzirdo em acdles, na tabela

%> 0 Plano de Salvaguarda é um instrumento de gestdo que visa, por meio da relagdo entre Estado e

Sociedade, alcangar a autonomia esustentabilidade da salvaguarda de um bem cultural a curto, médio e longo
prazo. Ele estd previsto no Decreto Estadual n2 42.505 de 2002, sob a forma do Programa Estadual de
PatrimoOnio Imaterial; na portaria 47 de 2009, é tratado na se¢do do Dossié Técnico, no item VI - Plano de
Salvaguarda, que prevé o diagndstico e a proposicdo de diretrizes e agGes para a salvaguarda do bem
protegido.

36 A proposta de articulagdo dessa rede de comités para a salvaguarda do Artesanato em Barro do Vale do
Jequitinhonha esta detalhada na Segdo 1.2. Estratégias para construgdo e implementagdo do Plano de
Salvaguarda.
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Propostas para o Plano de Salvaguarda do Artesanato em Barro do Vale do

Jequitinhonha (Quadro 1).

Com relacdo ao eixo Transmissdo da tradi¢do e valorizag@o, busca-se elaborar e realizar
acoes que estimulem a transmissao dos saberes relativos ao Artesanato em Barro do Vale do
Jequitinhonha e despertar o interesse em novas(os) artesds(dos), em se apropriar dos modos
de fazer, saberes e expressdes. Busca-se, também, apoiar as condicbes materiais de

(re)producdo dos bens culturais registrados.

No que tange a Gestdo participativa e sustentabilidade do bem cultural, pretende-se criar
acdes que garantam a ampla participagdo dos detentores, da sociedade civil e do Estado na
politica de salvaguarda do bem cultural, através da mobilizagdao e articulagao de coletivos
para a salvaguarda do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha. Os féruns regionais de
escuta encerram, em si, esse principio da participacdo. E importante, também, que seja
mantida permanentemente aberta, a plataforma para cadastro de artesdos, a fim de

possibilitar a inclusdo de novos cadastros.

No que diz respeito ao eixo de Apoio e fomento, entende-se a necessidade de realizar a
formacdo de gestores sobre o tema da Salvaguarda e de oferecer suporte e estrutura fisica e
logistica para os detentores do bem cultural imaterial. Pretende-se também, incentivar a
capacitacao de detentores do bem cultural para a captacao de recursos que possibilitem a
manutencdo e valorizacdo do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha. Necessita-se,
ainda, a promog¢dao de parcerias para a disponibilizacdo de recursos para ag¢bes de

salvaguarda.

Na perspectiva da Promog¢do e Difusdo do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha,
propomos ac¢des que visam divulgar e despertar para a importancia do universo cultural do
artesanato em barro, visando a valorizagdo desse universo e o esclarecimento acerca da
necessidade de preservacdo do bem cultural. Pretende-se, também, a constituicdo,

conservacao e disponibilizacdo de acervos sobre o universo cultural do bem a ser registrado.
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Apds a convalidacdo do Plano de Salvaguarda junto aos detentores do bem cultural
Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha, as acdes previstas deverdo ser organizadas
em uma perspectiva temporal, a partir da defini¢ao de prioridades e estratégias de atuagao,
definindo para cada uma delas, que deverdao ser organizadas em horizontes de curto, médio

e longo prazo.

Agides de Agdes que Acdes de
imediata demandem continua

resolugio prazo especifico execugdo

A partir das demandas de salvaguarda surgidas durante o processo de pesquisa e de escuta
dos detentores do bem cultural, foram propostas foi elaborada uma tabela de agOes
relativas as demandas identificadas durante a pesquisa. Essas acOes estdo sistematizadas no
Quadro 1: PROPOSTAS PARA O PLANO DE SALVAGUARDA, divididas entre propostas gerais e
especificas. As propostas gerais estdao relacionadas ao universo do Artesanato em Barro do
Vale do Jequitinhonha e as propostas especificas se referem as referéncias culturais as quais

o artesanato se relaciona.

Conforme colocado anteriormente, o Plano de Salvaguarda devera ser convalidado nos
foéruns regionais, e acrescido de novas demandas. Propde-se, assim, que a salvaguarda seja
um processo dinamico, que envolva e seja construida de forma participativa, pelos proprios

detentores do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha.
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PROPOSTAS GERAIS

° Criar Comités Regionais e Central para a salvaguarda do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha;
° Construir e validarperiodicamente, junto aos detentores do bem cultural, o Plano de Salvaguarda do
Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha;

. Apoiar e fortalecer as redes de articulacdo entreartesdos e suas associagdes;

. Articular pontuagdo extra aos projetos apresentados ao Fundo Estadual de Cultura —FEC e a Lei de
Incentivoa Cultura — LEIC, que estejam vinculados a salvaguarda do Artesanato em Barro do Vale do
Jequitinhonha;

° Manter e estimular o cadastro de mais artesdos eartesds, com a intengdo de realizar umcenso do
artesanatoem barrono estado;

° Criar editais especificos que contemplem as necessidades dos diversos grupos eassociagtes de
artesdos e artesas;

° Estimular as politicas publicaslocais para a salvaguarda do Artesanato em Barro do Vale do
Jequitinhonha;

° Incentivar a formacgado de equipes locais de patrimonio cultural parapesquisasrelacionadasao
Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha;

° Solicitar ao IPHAN, o registro do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha; como Patrimonio
Cultural doBrasil;

° Elaborar uma edi¢do dos Cadernos do Patriménio Cultural sobre o Artesanato em Barro do Vale do
Jequitinhonha;

° Produzir um documentdrio audiovisual do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha;

° Incentivar a participagdo de novas geragdes nas praticas eestudos relacionados ao Artesanato em
Barro do Vale do Jequitinhonha;

° Promover o compartilhamento dos Saberes relativos ao artesanato em barro para as novas geragdes,
articulando os modos tradicionaiscomas novas tecnologias;

° Promover a formagdo de professores para abordagemdas temdticas relativasao Artesanato em Barro
do Vale do Jequitinhonha em sala deaula enos espagos ndoformais de educagao;

° Mobilizar earticular Comités Regionais deliberativos para a Salvaguarda do Artesanato em Barro do
Vale do Jequitinhonha;

. Apoiar as condi¢des materiaisde (re)producdo dos saberes, expressdes e modos de fazer o artesanato
em barro;

° Incentivar as agOes educativas paradiferentes publicos; constituicdo, conservacgao edisponibilizacdo de
acervos sobreo universo cultural do bem Registrado;

° Promover a formagdo de gestores sobreo tema da Salvaguarda;

° Fomentar a elabora¢do de medidas administrativas e/ou judiciais de protegdo em situagdo deameacga
ou dano aobem cultural registrado.

° Elaborar umplano de Educagdo para o patrimonio, a fim de divulgar evalorizar as agdes relacionadas
aoArtesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha;

° Distribuiros Cadernos do Patrimdnio na Rede Publica deEnsino e nas associagdesdeartesaos;

° Elaborar umPlano de Comunicagdo para divulgarevalorizar asagdes relacionadas ao Artesanato em
Barro do Vale do Jequitinhonha;

. Implantar o Plano de Comunicagao;

. Construir editais para pesquisas acerca do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha; junto a
FAPEMIG;

° Publicar o Dossié deRegistro do Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha;

° Promover parcerias para a disponibilizagdo de recursos para agGes desalvaguarda.

° Constituir, conservar edisponibilizaracervos sobreo universo cultural do bem Registrado.
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A partir dos encontros realizados pela equipe técnica com as artesas e artesdos, ocorridos
nos trabalhos de campo e das reflexdes técnicas desenvolvidas durante o trabalho de
pesquisa, foram identificadas as seguintes problematicas em relacdo a preservacdo do

Artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha:

a) O Artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha depende diretamente da
extracdo da matéria-prima nos barreiros da regido. Todavia, em muitas
comunidades consegue-se o barro apenas comprando uma quantidade especifica
nas maos do proprietario do terreno onde se situa o barreiro. Neste ponto se
encontram diversos problemas, como o alto pre¢co cobrado, a dificuldade de
acesso, e a propria constituicao natural do barreiro, que ao longo dos anos vai

perdendo a porcao a ser desfrutada para o artesanato;

b) Os ateliés para a producdo do artesanato em barro sdo particulares e alguns
apresentam condi¢Ges desfavordveis a confortabilidade do artesdo, podendo
causar lesdes pela ma postura corporal, além de ndo serem adequados para o
condicionamento das pecas e para a producdo em época de chuva;

c) O transporte das pecas para as feiras ou para o encaminhamento de
encomendas ndo é adequado. No caso das feiras, nem todas as comunidades
recebem auxilio com o transporte, ou quando recebem algumas vezes o apoio é
destinado apenas ao deslocamento das pecas e ndao ao seus produtores. No caso
das encomendas, assim como nas feiras, ha ainda a dificuldade quanto ao
armazenamento em embalagens adequadas para os longos trajetos percorridos,
de forma que muitas pecas se quebram havendo grande prejuizo ao artesao;

d) A transmissdo do saber se perde em algumas comunidades onde o interesse
dos jovens é desestimulado em decorréncia da atracao das tecnologias e da vida

moderna;

e) A desvalorizacdo do artesanato por parte das comunidades locais é um dos
desafios encontrados pelas(os) artesds(dos), j& que o reconhecimento da
importancia de seu trabalho estda muitas vezes mais voltado para o publico
externo. Assim, o apoio e incentivo da populacdo em torno das(os) artesds(dos) é
escasso, o que gera desestimulo aos produtores e falta de investimentos

municipais;



Instituto Estadual do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais 08/2018

RUBRICA

Governo do Estado de Minas Gerais

f) O acesso a algumas comunidades produtoras do artesanato em barro é
dificultado pela falta de placas de sinalizacdo e pelas caracteristicas das vias que

se confundem em meio as planta¢des de eucalipto;

g) A presenca de atravessadores na comercializacdo das pegas ocasiona, em
alguns casos, a exploracdo do trabalho do artesdo que é cobrado pela intensa

produtividade e recebe valores injustos pelos seus produtos.

° Viabilizar a obtengdo dos materiais necessarios paraa produgdo do artesanato em barro,
especialmente facilitando o acesso aos barreiros;

° Apoiar a estruturacdao de espacos fisicos paraa producdaodoartesanatoem barro;

° Apoiar e estabelecer parceriascominiciativas que envolvama valorizagdo edifusdao do artesanatoem
barro;

° Incentivar a participagado dos artesdos em projetos e editais que possamcontribuir para a obtengdo de
transportes e embalagens adequadas para as ocasides defeiras ede envio de encomendas;

° Fomentar a transmissdo dos saberes pelos mestres fazedores aos mais jovens, por meio da educagao
formal e ndo-formal;

° Articulara criagdo epublicacdo dematerial informativo e educativo sobre os modos de se fazer o
artesanatoem barro;

° Valorizar os mestres detentores de saberes relativos ao artesanato em barro e de seus produtos;

° Estimular a melhoria das condigGes deacesso as comunidades,coma insergdo deplacas sinalizando
que naquelalocalidadeseproduzo artesanatoem barrodo Vale do Jequitinhonha;

° Apoiar a fiscalizagdo dos atravessadores;

° Identificar, conhecer, mapear e documentar o universo do “saber-fazer” dos mestres artesaos

localizados no territério mineiro em toda a sua diversidade, bem como suas matérias -primas ea complexidade
e idiossincrasia desua cadeia produtiva;

° Promover intercambios entre artesdos e artesds, nosentido de possibilitara troca de saberes e de
experiéncias. Para estes encontros, incentivar quefalem mais sobre os seus modos de produgidoe que
apresentem entre si as diversidades de matéria-prima existentes na localidade ondevivem;

° Incentivar a pesquisa, documentac¢ao e difusdo dos diversos modos de se fazer o artesanato em barro;
° Viabilizar a formagdo de publico consumidor parao artesanatoem barro,bem como a comercializacdo
e distribuicdo do produto;
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b.Estratégias para construcdo/ implementagdo do Plano de Salvaguarda

Visando a constru¢do do Plano de Salvaguarda de maneira participativa e descentralizada,
de forma a abarcar as necessidades dos artesdos e artesas do trabalho em barro no Vale do
Jequitinhonha, o IEPHA propGe a criagdo de uma coordenagdo, dentro da Geréncia de
Patrimonio Cultural Imaterial, para trabalhar com a salvaguarda deste bem cultural. Para
tanto, propde-se uma rede de Comités Regionais e de um Comité Central, para a construgao

e execugdo do Plano de Salvaguarda.
A comissdo a ser criada no IEPHA, cabem as seguintes funcdes:
e Mobilizar e articular as redes para criagéo dos comités Regionais e Central;
e [Estabelecerd didlogo direto com os detentores do bem cultural;
® Auxiliar e orientar os comités na elaboracdo do Plano de Salvaguarda;
® Promover apoio institucional logistico e administrativo para os comités;

e Acompanhar o cronograma de editais e auxiliar os comités na elaboragdo de projetos

culturais;

e FEstabelecer formas de pontuagdo no ICMS Patriménio Cultural para os municipios que
aderirem e fomentarem os Comités Regionais (ex.: ter membro ativo no Comité,
oferecer estrutura que possibilite a participagdo de associagdes de folia, atenderem

as demandas do comité, etc.);
® Acompanhar as Rodadas do Patriménio Cultural para mobilizar municipios;
® Articular agbes de Salvaguarda com as Secretarias de Cultura;
e (Concluir o Plano de Salvaguarda;
® fEfetivar o Plano de Salvaguarda de acordo com cronograma estabelecido.

Sugere-se que os Comités Regionais sejam compostos por artesdos e artesas, organizados
em associacdes ou ndo, gestores locais, coletivos de cultura, instituicdes de ensino e

pesquisa, associacdes de municipios e outros. Ja o Comité Central, podera ser composto por
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um Presidente eleito, pelos Presidentes dos Comités Regionais, por representantes do
IEPHA (DPM e DPR), do IPHAN, da SEC, de representantes das(os) artesds(dos), de coletivos

de cultura, e de instituicdes de ensino e pesquisa e outros.

Aos Comités Regionais e Central para a Salvaguarda do Artesanato em Barro do Vale do

Jequitinhonha, cabem:

e Planejar e executar agbes que viabilizem a promogdo, valorizagéio e continuidade do
Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha, por meio do didlogo constante entre

Estado e Sociedade;
® Mobilizar redes locais;
® Realizar foruns permanentes de escuta e reunibes internas periodicamente;
® Buscar parcerias e mecanismos de fomento;

e Avaliar, sugerir e executar os projetos e agdes para a salvaguarda do Artesanato em

Barro do Vale do Jequitinhonha.

Os comités deverdao definir seus estatutos e regimentos internos, a periodicidade dos
encontros, suas competéncias, a rotatividade dos integrantes e das sedes, além de projetos

prioritdrios e estratégias de atuacdo.

Assim, espera-se que a articulacdo da rede de Comités Regionais e do Comité Central, em

didlogo com a comissdo a ser criada no IEPHA, os seguintes resultados:
e Plano de Salvaguarda elaborado;

e [fetivacdo de uma politica sistemdtica de salvaguarda por parte do lepha/MG;

e Aumento da autonomia dos detentores;

e Técnicos, agentes e gestores capacitados para desenvolver e gerir politicas
participativas para o patriménio;

e Politicas para o patriménio implementadas, integradas territorialmente e geridas de

forma participativa;
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® Gestdo compartilhada de salvaguarda por meio de um Comité instituido, em

funcionamento e fortalecido.

Por fim, espera-se que com o Registro e a implantacdo do Plano de Salvaguarda para o
Artesanato em Barro do Vale do Jequitinhonha, principalmente através da articulacdo dos
Comités para Salvaguarda do bem cultural, possam garantir as condi¢cdes de manutencao
desse importante bem cultural de Minas Gerais que une cultura e arte e que é identitario

das tradicdes do estado.
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7. TERMINOLOGIA DO PATRIMONIO CULTURAL

CONSERVACAO

E o conjunto de medidas que visa
assegurar a preservacdo integral e
material dos bens culturais, mediante a
adocdo de técnicas proprias ou a
execucdo de intervengbes, bem como a
proposicao destinada as administragdes
municipais de legislacdo urbanistica
especifica para a preservacao do sitio de
valor cultural e da sua vizinhanga.

DESAPROPRIACAO

E um instrumento de acautelamento e de
ordenamento do territério previsto pelo
estatuto da Cidade de 2002 que incide
sobre bem cultural de notdria relevancia
e que apresente risco comprovado de
irreparavel destruicdo ou
descaracterizagao.

IDENTIFICAGAO DE BENS CULTURAIS

E a selecdo dos diversos elementos do
patrimbnio cultural com a participacao
das comunidades, grupos e organizagoes
nao governamentais pertinentes e por
meio de trabalho técnico especializado.
Para assegurar a identificagao, com fins
de preservacdo, é necessaria a realizacao
de um ou mais inventarios do patriménio
cultural, que serdo atualizados
regularmente. O inventario compreende
as etapas de pesquisa, identificacdo,
cadastro e acesso a informacdo sobre
bens culturais necessarias as medidas
subsequentes.

INVENTARIO

Corresponde a medida administrativa
indicativa de outras formas de protecdo ou
acautelamento, significando importante
instrumento de identificacdo e acesso a
informacdo sobre os bens culturais de
interesse de preservacgao.

LIVROS DE REGISTRO

| - Livro de Registro dos Saberes, onde
serdo inscritos conhecimentos e modos de
fazer enraizados no cotidiano das
comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebracdes, onde
serao inscritos rituais e festas que marcam
a vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social;

Il - Livro de Registro das Formas de
Expressao, onde serao inscritas
manifestacdes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde
serao inscritos mercados, feiras,
santudrios, pracas e demais espacos onde
se concentram e se reproduzem praticas
culturais coletivas.

Outros livros de registro poderdo ser
abertos para a inscricao de bens culturais
de natureza imaterial que constituam
patrimonio cultural e ndo se enquadrem
nos livros definidos no paragrafo anterior.

230



Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais

Governo do Estado de Minas Gerais

LIVROS DO TOMBO

| - Livro Arqueolégico, Paisagistico e
Etnografico;

Il - Livro de Belas Artes;
[l - Livro Historico;

IV - Livro das Artes Aplicadas.

PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO

E constituido dos bens de natureza
material e imaterial, tomados
individualmente ou em  conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memodria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos
quais se incluem:

| - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagGes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos,
edificacdes e demais espacos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e
cientifico.

PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Sao as praticas, representacdes,
expressoes, conhecimentos e técnicas -
junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes sdao
associados - que as comunidades, os
grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de
seu patriménio cultural. O Patriménio de
natureza imaterial é transmitido de
geracdo em geragao e constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interagao

com a natureza e de sua histéria, gerando
um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural
e a criatividade humana.

III

O “patrimbnio cultural imateria
manifesta em particular:

se

a) nas tradicdes e expressbes orais,
incluindo o idioma como veiculo do
patriménio cultural imaterial;

b) nas expressodes artisticas;

c) nas praticas sociais, rituais e atos
festivos;

d) nos conhecimentos e praticas
relacionados a natureza e ao universo;

e) nas técnicas artesanais tradicionais.

PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL

S3ao os chamados bens imdveis — nucleos
urbanos, sitios arqueoldgicos e
paisagisticos, e edificios isolados - e bens
moveis — colecdes arqueoldgicas, acervos
museolodgicos, acervos documentais,
bibliograficos, arquivisticos, fotograficos,
cinematografico, mobilidrio, obras de arte
e demais objetos. Esses bens sdo
assegurados por legislacdo propria, visando
a manutencdo e preservacao dos mesmos.

PLANO DE PROTECAO

E o conjunto de medidas administrativas
de natureza juridica, técnica ou conceitual
que visam a preservacdo dos suportes
materiais que proporcionam a fruicao dos
valores culturais identificados do
patrimonio de natureza material ou
imaterial e que estd relacionado a
programas, planos, projetos e agdes de
tombamento, conservagao e restauro e
difusao.
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REGISTRO DE BENS CULTURAIS DE
NATUREZA IMATERIAL

E a medida administrativa cujo processo
de reconhecimento visa a inscricao do
patriménio cultural em um dos Livros de
Registro (dos Saberes, das Celebragbes
das Formas de Expressdo, dos Lugares, ou
outro), tendo sempre como referéncia a
continuidade histérica do bem e sua
relevancia nacional para a memodria, a
identidade e a formacdo da sociedade
brasileira.

SALVAGUARDA

E o conjunto de medidas administrativas
de natureza juridica, técnica ou
conceitual que visa a garantir a
viabilidade do  patrim6nio  cultural
imaterial, tais como a identificacdo, a
documentacdo, a investigacdo, a
preservacado, a valorizagdo, a transmissao
— essencialmente por meio da educacao
formal e nao formal — e a revitalizagcao
desse patrimonio nos seus diversos
aspectos.

TOMBAMENTO

E o instituto juridico de protecdo especial
aplicado a bens culturais de natureza
material de excepcional valor no que diz
respeito a identidade cultural e a
memodria coletiva dos diversos grupos
gue constituem a sociedade.

VIGILANCIA

E o zelo permanente do bem cultural, por
meio de acdao continuada e integrada,
entre os responsaveis as administragoes
federal, estadual e municipal.
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Fig. 1: Vista do barreiro de barranco, comunidade Campo Buriti - Turmalina.
Acervo: lepha/MG

Fig. 3: Argilas do barreiro de barranco, Campo Buriti - Tur-
malina - Acervo: lepha/MG

Fig. 2 Artesd Mari do Carmo Barbosa no barreiro., Campo Fig. 4: Argilas do barreiro de barranco, Capo Buriti - Tur-
Buriti - Turmalina - Acervo: lepha/MG malina - Acervo: lepha/MG
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Fig. 6: Barreiro de Vidrzea, comunidade Santo Anténio -
Carai - Acervo: lepha/MG

Fig. 7: Argila do barreiro de vdrzea, comunidade Santo

Anténio - Carai - Acervo: lepha/MG
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Fig. 8: Torrées de barro ensacados, comunidade Santo Anténio - Carai.
Acervo: lepha/MG

Fig. 9: Torrdes de barro, comunidade Cachoeira do Fanado - Minas Novas- Acervo: lepha/MG
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Fig. 10: Gangorra para socar o barro, comunidade Cachoe-  Fig. 11: Estrutura de uma gangorra, comunidade Cachoei-
ira do Fanado - Minas Novas - Acervo: lepha/MG ra do Fanado - Minas Novas - Acervo: lepha/MG

Fig. 12: Gangorra, comunidade Cachoeira do Fanado - Minas Novas - Acervo: lepha/MG
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Fig. 13: Ana Gomes socando o barro na gangorra, comunidade Cachoeira do Fanado - Minas Novas.
Acervo: lepha/MG

Fig. 14: Gangorra de socar barro, comunidade Campo Fig. 15: Barro socado na gangorra, comunidade Campo
Alegre - Turmalina - Acervo: lepha/MG Alegre - Turmalina - Acervo: lepha/MG
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Fig. 16: Peneira, um dos instrumentos de trabalho, comunidade de Cachoeira do Fanado - Minas Novas
Acervo: lepha/MG

Fig. 17: Barro sendo peneirado, comunidade Pasmadinho - Itinga.
Acervo: lepha/MG

Fig. 18: Barro apds passar pela peneira, comunidade Campo Alegre - Turmalina.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 19: Argila amassada e pronta paa ser moldada, comunidade Pasmadinho - Itinga.
Acervo: lepha/MG

Fig. 20: Adilia Jorge “levantando” um filtro, comunidade Pasmadinho - Itinga.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 21: Artesdo moldando uma galinha, comunidade Pas- Fig. 22: Maria das Gragas Neves moldando uma panela,
mado - Itaobim - Acervo: lepha/MG comunidade Pasmado - Itaobim - Acervo: lepha/MG
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Fig. 23: Instrumentos de trabalho, comunidade Pasmado -
Itaobim - Acervo: lepha/MG

Fig. 24: Instrumentos de trabalho, Itinga - Acervo: lepha/ Fig. 25: Saliene Pereira Neves moldando uma pe¢a, comu-
MG nidade Pasmado - Itaobim - Acervo: lepha/MG
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Fig. 27: Ulisses Mendes moldando uma peca, Itinga.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 26: Peca guardada em saco pldstico para ndo secar, Fig. 28: Detalhe do trabalho de Ulisses Mendes, Itinga.
Itinga - Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

Fig. 29: Modelagem da pega por Ulisses Mendes, Itinga. Fig. 30: Peca modelada por Ulisses Mendes, Itinga.

Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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Fig. 31: Pigmentos de Lira Marques, Araguai.
Acervo: lepha/MG

|
Fig. 32: Pigmentos de Ulisses Mendes, Itinga.
Acervo: lepha/MG

Fig. 33: Pigmentos de Amadeu Mendes, comunidade Santana do Araguai - Ponto dos Volantes.

Acervo: lepha/MG
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Fig. 34: Diferentes tonalidades de pigmentos. Fig. 35: Pintura de uma pega antes da queima.
Acervo: lepha/MG Acervo: iepha/MG
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Fig. 36: Maria do Carmo Barbosa produzindo “oleio”, Campo Buriti - Turmalina.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 39: Preparag¢éo para a queima, Itinga.
Acervo: lepha/MG

I il

Fig. 37: Ulisses Mendes preparando o forno para a queima,  Fig. 40: Peca sendo colocada para queimar, Itinga.
Itinga - Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

Fig. 38: Preparag¢éo para a queima, Itinga. Fig. 41: Ulisses Mendes acendendo o fogo, Itinga.
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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Fig. 42: Forno de barranco, comunidade Santo Anténio - Fig. 43: “Picumd@” que é produzido apds a queima.
Carai - Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

Fig. 44: Forno de barranco, comunidade Pasmadinho -
Itinga - Acervo: lepha/MG

-:-'I.t -
Fig. 45: Forno de barranco, Campo Buriti - Turmalina. Fig. 46: Maria Rodrigues Pereira durante a queima., An-
Acervo: lepha/MG geldndia - Acervo: lepha/MG
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Fig. 48: Fornos apds a queima de pegas, comunidade Ri-
beirdo do Capivara - Carai - Acervo: lepha/MG

Fig. 47: Fornos apds a queima de pegas, comunidade Ri-
beirdo do Capivara - Carai - Acervo: lepha/MG

Fig. 50: Crivos dos Fornos

Fig. 49: Parte superior do forno-
Acervo: lepha/MG

Acervo: lepha/MG

Fig. 51: Boca do forno, onde as lenhas sdo colocadas.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 53: Acabamento da pe¢a apds a queima
Acervo: lepha/MG

Fig. 52: Anisia Lima de Souza fazendo o acabamento apds

Fig. 54: Anisia Lima de Souza fazendo o acabamento
a queima, comunidade Campo Alegre - Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

. ( - “,' :
Fig. 55: Pintando os cabelos da boneca apds a queima, comunidade Campo Alegre - Turmalina.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 56: Comercializagdo de panelas no mercado de Ara-
cuai - Acervo: lepha/MG
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Fig. 58: Comercializagdo de pegas na Associagdo dos
Arteséos de Campo Alegre - Acervo: lepha/MG

Fig. 57: Comercializagdo das pe¢as em loja, Couto de Fig. 59: Comerciializagéio no mercado de Araguai - Acervo:

Magalhdes de Minas - Acervo: lepha/MG lepha/MG
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Fig. 60: Pecas das artesds de Campo Buriti e Coqueiro Campo, Turmalina.
Acervo: lepha/MG

Fig. 61: Gloria Maria Andrade e Maria Madalena Mendes, Santana do Araguai - Ponto dos Volantes.
Acervo: lepha/MG

Fig. 62: Maria do Carmos Barebosa e sua mandala ao lado, Campo Buriti - Turmalina.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 63: Maria José Gomes da Silva, Zexzinha, Campo Buriti Fig. 64: Flores da barro na casa de Zezinha, Campo Buriti -
- Turmalina - Acervo: lepha/MG Turmalina - Acervo: lepha/MG

Fig. 66: Bonecas de Zezinha, Campo Buriti - Turmalina -

Acervo: lepha/MG

Fig. 65: Noivas feitas por Zezinha, Campo Buriti - Turmalina  Fig. 67: Escultura de cabega feita por Zezinha, Campo
Buriti - Turmalina- Acervo: lepha/MG

- Acervo: lepha/MG
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Fig. 68: Dona Vitalina, antiga artesd de Campo Alegre - Turmalina.
Acervo: lepha/MG

Fig. 69: Potes encontrados no quintal de dona Vitalina. Fig. 70: Antigo pote encontrado no terreno de dona Vi-
Acervo: lepha/MG talina - Acervo: lepha/MG
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Fig. 71: Anisia Lima de Souza, Campo Alegre - Turmalina
Acervo: lepha/MG

Fig. 72: Parede da casa de Anisia Lima de Souza
Acervo: lepha/MG

Fig. 73: Presépio feito por Anisia Lima de Souza. Fig74: Durvalina Gomes, Campo Alegre - Turmalina.
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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Fig. 75: Peca “Ciranda” de Conceigdo Gomes, Campo Alegre - Turmalina
Acervo: lepha/MG

Fig. 76: Boneca de ConecigGo Gomes. Fig. 77: Conceico Gomes, Campo Alegre - Turmalina
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG.



4

i
%)
)\
4
o

=——PROCESSO n° PRE == o

08/2018 =

RUBRICA

Instituto Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais

Governo do Estado de Minas Gerais

&
B
&

Fig. 78: Terezinha Gomes Barbosa, Cachoeira do Fanado - Minas Novas.
Acervo: lepha/MG

Fig. 79: Pecas produzidas por Terezinha Gomes Barbosa, Cachoeira do Fanado - Minas Novas.
Acervo: lepha/MG

Fig. 80: Ana Gomes Cachoeira do Fanado - Minas Novas.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 81: Pecas produzidas por Ana Gomes. Fig. 82: Valdete Gomes Fernandes, Cachoeira do Fanado
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

Fig. 83: Pegas produzidas por Terezinha Gomes Barbosa, Cachoeira do Fanado - Minas Novas.
Acervo: lepha/MG

Fig. 84: Margarida Pereira, Santo Anténio - Carai.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 85: José Maria Pereira, Santo Anténio - Carai.
Acervo: lepha/MG

Fig. 86: Pegas produzida por Margarida Pereira.
Acervo: lepha/MG

Fig. 87: Pecas produzidas por José Maria Pereira Fig. 88: José Maria Pereira,
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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Fig. 89: Pecas produzidas por Rosana Pereira, Santo Fig. 90: Rosana Pereira, Santo Antbnio - Carai
Anténio - Carai - Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

Fig. 91: Pe¢as produzidas por Rosana Pereira
Acervo: lepha/MG

Fig. 92: Geralda Batista, Ribeirdo do Capivara - Carai Fig. 93: Noemisa Batista, Ribeirdo do Capivara - Carai.
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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Fig. 94 : Casa de Noemisa Batista. Fig. 95: Pintura com barro na casa de Noemisa Batista.
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

Fig. 96: Elza Alves dos Santos, Carai. Fig. 97: Pecas dos artesdos de Carai na loja da Associagdo.
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

Fig. 98: Peca “Casamento”, de Noemisa Batista, Ribeirdo do Capivara - Carai.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 99: Andreia Pereira, Itaobim
Acervo: lepha/MG

Fig. 100: Amadeu Mendes, Santana do Araguai. Fig. 101: Pega de Andreia Pereira.
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG.

Fig. 102: Pegas dos artesdos de Santana do Araguai na loja da Associagdo.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 103: Artesds trabalhando em Pasmado, Itaobim.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 104: Panelas produzidas em Pasmadinho, Itinga. Fig. 105: Filtros produzidos em Pasmadinho - Itinga.

Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG

Fig. 106: Pecas produzidas em Pasmado, Itaobim.
Acervo: lepha/MG
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Fig. 107: Ulisses Mendes, Itinga.
Acervo: lepha/MG

Fig. 108: Pega produzida por Ulisses Mendes, Itinga. Fig. 109: Maria Lira Marques, Araguai.
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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Fig. 111: Rirta de Cdssia Batista, Cachoeira do Pajeu
Acervo: lepha/MG

Fig. 110: Pega produzida por Lira Marques. Fig. 112: Pega produzida por Rita de Cdssia Batista.
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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APRESENTACAO

O presente Inventdrio de Prote¢do do Acervo Cultural de Minas Gerais — IPAC/MG, foi
elaborado no contexto da produg¢dao do Dossié para Registro do Artesanato em Barro do Vale do
Jequitinhonha: Saberes, Oficio e Expressdes Artisticas. Entre os acervos e fontes acessados para a
composicao desta documentagdao estao materiais de natureza textual como livros, teses,
dissertacdes, artigos, jornais, pequenos impressos, documentos administrativos, leis e decretos,
entre outros. Ademais, utilizou-se informacgdes contidas em ambientes virtuais como blogs, redes
sociais, além do acervo referente aos Inventdrios e Registros produzidos pelos municipios e

encaminhados ao lepha/MG, por meio do ICMS Patriménio Cultural.

Destaca-se ainda, as pesquisas de campo empreendidas pela equipe técnica, na qual foram
utilizadas metodologias préprias da Etnografia e da Histéria Oral, a fim de identificar, documentar e
apreender os sentidos e significados atribuidos aos saberes e modos de fazer o artesanto em barro.
Para isso foram entrevistados artesdos distribuidos entre diferentes as regides do Vale do
Jequitinhonha, entre elas Alto e no Médio Jequitinhonha: Alto Jequitinhonha — Minas Novas
(municipio); Cachoeira do Fanado (comunidade rural de Minas Novas); Campo Buriti (comunidade
rural de Turmalina); Campo Alegre (comunidade rural de Turmalina); Médio Jequitinhonha — Carai
(municipio); Comunidade de Santo Ant6nio (comunidade rural de Carai); Comunidade de Ribeirdo da
Capivara (comunidade rural de Carai); Aracguai (municipio); Pasmadinho (comunidade rural de
Aracuai); Itinga (municipio); Pasmado (distrito de Itinga); Itaobim (municipio); Santana do Aracuai

(distrito de Ponto dos Volantes).

O IPAC/MG aqui apresentado é composto pelas seguintes fichas: Forma de Expressdo do
Artesanto em Barro do Vale do Jequitinhonha, Modo de Fazer Artesanto em Barro do Vale do
Jequitinhonha, Modos de Fazer Pigmentos e Oficio de Artesd(do), Modos de Fazer e Oficio de Artesdo

do Artesanato em Barro nas Comunidades de Coqueiro Campo e Campo Buriti.
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IPAC/MG — PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DE MINAS GERAIS FORMAS DE EXPRESSAO

IDENTIFICACAO
Denominagao Artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha IPAC/MG

Categoria Formas de expressao
Ambito/Tema Artesanato
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Figura 1: Pecas em barro, Minas Novas, Cachoeira do Fanado.
Fonte: Acervo lepha/ MG
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I DESCRICAO DAS DENOMINAGOES

O artesanato em barro pode ser visto como uma forma de expressao das comunidades produtoras do Vale
do Jequitinhonha, pois envolve histdria, cultura, trajetéria familiar, localizagdo geografica e aprendizado
individual e coletivo. Cada artesd(30) tem sua especificidade, seu modo de fazer e de se expressar no/para o
mundo. A partir dos dados colhidos em trabalho de campo e no Cadastro, as pegas produzidas no Vale do
Jequitinhonha podem ser classificadas a partir das seguintes tipologias: pecas utilitdrias (panelas, pratos,
xicaras, colheres, moringas, gamelas, etc.); pecas decorativas (filtros com cabecas de bonecas, vasos de
ornamentacdo, flores, galinhas, pequenos animais domésticos e silvestres, representacées da arquitetura
local em pequeno porte, como as casinhas, etc.) e pecas religiosas (presépios, Divino, santos, etc.).

|| DESCRICAO DA PERIODICIDADE

O artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha, em suas mais variadas formas de expressao, é realizado
durante todo o ano, pois, enquanto oficio, constitui um trabalho que é cotidiano na vida das artesds(dos).

Entretanto, toda producgao é resultante habilidade do artesdo. Existe um momento com o coletivo, com os
membros do nucleo familiar, que participam de alguma etapa do processo de cria¢do. Dessa forma, cada
peca artesanal, seja utilitaria, decorativa, realista ou imaginaria, é fruto do envolvimento de quem a
produziu e expressa caracteristicas pessoais, sociais, historicas e culturais. Por isso, depende do momento
de criacdo, que inclui, entre varias questoes, as referéncias externas, as horas de dedica¢do e do instante de
inspiracdo. No caso das artesds(dos) do Vale do Jequitinhonha, é preciso considerar que oficio é
compartilhado com a agricultura e é impossivel desvinculd-lo da rotina familiar, situagdo que pode ser
determinante na periodicidade do trabalho com o barro. O artesanato local também resulta da busca de
cada artesd(ao) pelo seu aperfeicoamento técnico, que se da com a conjugagdo entre utilidade e estética,
que tem como referéncia um saber tradicional, repassado de geragao a geragao.

Sendo assim, ao dizer sobre a periodicidade do artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha, é preciso
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considerar questoes individuais e coletivas, internas e externas que rodeiam cada peca e o trabalho da(o)
artesa(ao). Essas consideragdes determinam a quantidade de pecas produzidas, o tempo de produgdo e sua
ocorréncia ao longo do ano.

Devido a complexidade e fatores que envolvem a producdo, de acordo com o cadastro Arte em barro: a
cerdmica do Vale do Jequitinhonha, realizado pelo Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de
Minas Gerais (lepha/MG), de setembro de 2017 a setembro de 2018, quanto mais pecas feitas
mensalmente, menor o nimero de ceramistas envolvidos: 18% das (os) artesd(daos) conseguem produzir
mais de cinquenta pecas ao més e apenas 8% dos cadastrados fabricam mais de cem pecas. A maioria dos
trabalhadores, cerca de 48%, dedicam o suficiente para produzir mais de dez pecas por més. O restante das
(os) artesds(aos), cerca de 22%, afirmaram produzir até dez pecas por més.

|| DESCRICAO DA REGIAO DE OCORRENCIA

As formas de expressao listadas na descricdo das denominacgodes, referentes ao artesanato em barro, ocorre
em toda a extensdo do Vale do Jequitinhonha e apresenta inumeras variacbes que parecem estar
relacionadas com aspectos ecoldgicos, histéricos, socioeconémicos e culturais das diferentes localidades da
regido.

O Vale do Jequitinhonha esta localizado no nordeste do Estado de Minas Gerais e possui limites com a Bacia
do Rio Pardo, com o estado da Bahia, a oeste com a Bacia do Rio Sdo Francisco e ao sul com as Bacias dos
Rios Doce e Mucuri. A mesorregido é subdividida em microrregides que acompanham a bacia hidrografica
do Rio Jequitinhonha, que, dando nome a regido, nasce na Serra do Espinhaco, na cidade do Serro e de
Diamantina. O Alto Jequitinhonha corresponde as microrregides de Diamantina e Capelinha; o Médio
Jequitinhonha corresponde as microrregiGes de Aracuai, Pedra Azul e parte da microrregido de Capelinha; e
o Baixo Jequitinhonha corresponde a microrregido de Almenara.

O cadastro Arte em Barro: a Cerdmica do Vale do Jequitinhonha recebeu resposta de 139 artesds (3os) e
aponta para maior concentra¢do de produtores de objetos ceramicos nas microrregides de Capelinha,
concentrando 49% das (os) cadastradas (os) e Araguai, com 26%. 6% dos registros vieram de Pedra Azul, 5%
de Almenara e 4% de Diamantina. Para a elaboragdo das fichas de inventdrio e para a composi¢do do Dossié
de Registro, foram visitadas comunidades que mantém a tradicdo da producdo do artesanato em ceramica
e gque se encontram no Alto e no Médio Jequitinhonha: Alto Jequitinhonha — Minas Novas (municipio);
Cachoeira do Fanado (comunidade rural de Minas Novas); Campo Buriti (comunidade rural de Turmalina);
Campo Alegre (comunidade rural de Turmalina); Médio Jequitinhonha — Carai (municipio); Comunidade de
Santo Antdnio (comunidade rural de Carai); Comunidade de Ribeirdo da Capivara (comunidade rural de
Carai); Aracuai (municipio); Pasmadinho (comunidade rural de Aracuai); Itinga (municipio); Pasmado
(distrito de Itinga); Itaobim (municipio); Santana do Aracuai (distrito de Ponto dos Volantes).

A maior ocorréncia das pegas utilitdrias foi percebida nas localidades de Pasmado e Pasmadinho, embora,
em todas as comunidades visitadas, as artesas(daos) também produzam pecas deste tipo.

As pegas decorativas foram encontradas em todas as localidades visitadas, porém sua maior expressao
concentra-se no Alto Jequitinhonha.

A producdo de bonecas é intensa em Santana do Aracuai, onde a artesad e famosa bonequeira Dona lzabel,
falecida em 2014, morava e iniciou a tradi¢do. Contudo, as bonecas podem ser encontradas em outras
localidades do Vale do Jequitinhonha, como nas comunidades do Alto Jequitinhonha e do Médio
Jequitinhonha de forma geral. Entretanto, as caracteristicas se distinguem bastante em cada localidade em
gue sao produzidas.

As pecas realistas, que retratam situagdes do cotidiano, sdo encontradas em varias regioes do Vale. Ulisses
Mendes, de Itinga, Lira Marques de Araguai e Noemisa, de Ribeirdo da Capivara, sdo artistas importantes
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gue expressam no artesanato o dia a dia do Vale do Jequitinhonha.

As pecas imagindrias sdo encontradas majoritariamente na regido de Carai. Embora também exista em
Campo Alegre com pecas retratando gémeas siamesas, peixe-boi, sapo-boi e vasos com rostos.

F MAPAS

[F2 ORIGENS DOCUMENTADAS OU ATRIBUIDAS

A producdo de objetos em barro como forma de expressdo é prdprio de comunidades ceramicas. Mesmo
nas populacdes que, no passado, confeccionavam objetos oriundos do barro para armazenar agua e
alimentos, os artefatos, resistentes a acdo do tempo, revelam praticas, costumes, modos de viver e de se
relacionar com o ambiente.

A abundancia e a variedade dessa matéria-prima explica a presenca desses vestigios arqueoldgicos em
praticamente todos os lugares do mundo. Na América do Sul, os objetos em ceramicas revelam tradi¢Ges na
agricultura e nos rituais de fertilidade. Para esses povos tradicionais, a terra, que da origem ao alimento, a
agua e ao barro, é feminina. Por isso, faz essa associacao a partir da perspectiva da fecundidade da mulher,
responsavel pela gestacdo e, logo, pela origem da vida. Sendo assim, muitos objetos encontrados faziam
referéncia aos seios, nddegas e mulheres gravidas.

No Brasil central — vasta regido que inclui os estados da Bahia, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais e
Goids na sua quase totalidade, além de algumas dreas de S3o Paulo e Pernambuco —, a tradicdo na
producdo em ceramicas dos primeiros habitantes, cerca de 3500 anos atras, permaneceu entre grupos
oriundos desses ancestrais. Em Minas Gerais, a pratica milenar faz parte da cultura dos povos de origem do
tronco linguistico Macro-Jé, que ainda ocupam a regido do cerrado mineiro. Os Maxacali, Macuni,
Nakerene, Tupinikim e varias outras populagdes que viviam no Vale do Jequitinhonha, que utilizaram o
barro em abundancia, produziam pequenos potes globulares, tigelas para alimentos, pratos rasos, imitacées
de formas muito simples de frutas e grandes jarras para armazenamento de agua.

Entre essas populacdes, a producdo de objetos em ceramica revela conhecimentos especificos sobre o
barro, a melhor maneira de retirad-lo e o processo de manuseio e queima. Por isso, mostra as formas de
viver e lidar com as riquezas da terra. O contato das maos com o barro, que resulta num produto final
especifico, também explica as relagGes pessoais e coletivas entre as comunidades, pois correspondem as
praticas, técnicas e conhecimentos herdados.

As populacbes do Vale do Jequitinhonha atribuem ao artesanato em barro o legado indigena, revelado a
partir do histdrico sociocultural da regido e na manutencdo das tradicGes herdadas. As mulheres que
produziam objetos utilitarios para uso doméstico foram as principais responsaveis por preservar esse saber
ancestral. Essas pecas revelavam costumes e praticas femininas, que estavam restritas ou majoritariamente
inseridas no ambiente doméstico e familiar.

IE0] DESCRICAO

Com origem atribuida aos povos indigenas, a ceramica do Vale do Jequitinhonha é, em geral, produzida por
mulheres e, ainda hoje, a tradi¢cdo é passada oralmente, de geragdao em gera¢do. Antigamente, a fabricagdo
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de utensilios em barro tinha fungdo de suprir as necessidades ligadas aos habitos alimentares e ao
ambiente do lar. Ou seja, eram confeccionadas panelas, moringas e utensilios de toda ordem para
armazenar e servir alimentos. As pecas de ceramica na regido ganharam cardter decorativo apés o
Programa de Artesanato, promovido pela ComissGo de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha
(Codevale), em 1972.

A partir dos dados obtidos durante a pesquisa, as pecas produzidas no Vale do Jequitinhonha podem ser
classificadas de acordo com a tipologia, fornecida pelas(os) proprias(os) artesds(dos): pecas utilitdrias; pegas
decorativas e pecgas religiosas.

A tipologia apresentada serve para fins de analise, para auxiliar na compreensao das variadas formas de
expressao do artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha. Entretanto, na realidade, essas categorias ndo
sdo rigidas. Hd uma porosidade entre elas. Uma peca pode ser considerada pertencente a uma ou outra
categoria. Em um contexto, por exemplo, um pote de barro que tinha a finalidade de armazenar agua —
utilitdrio — pode ser usado como um objeto decorativo, por exemplo.

E importante dizer que mesmo aquelas(es) artesds(3os) que produzem a mesma tipologia de pecas se
diferenciam: seja no tamanho, formato, espessura, ou na forma com que as pegas sdo pintadas. Assim,
nenhuma peca é igual a outra.

As pecas utilitdrias permanecem sendo feitas por mulheres chamadas de paneleiras. A tradicdo manteve-se
através das geragoes, tudo a partir de uma marcante influéncia indigena. A maior parte dessas pecas sdo
panelas, potes, gamelas, moringas, pratos, xicaras, enfim, toda ordem de produtos usados para uso
domeéstico. Apesar de alguns estudiosos afirmarem que essas pecas deixaram de ser consumidas pelas
comunidades locais devido a entrada dos utensilios de plastico e aluminio, pode-se afirmar que ainda existe
um consumo significativo, principalmente das panelas, pela comunidade local. Fato é que as(os)
artesds(dos) da comunidade de Pasmadinho (ltinga), por exemplo, voltam toda a sua producdo para as

pecas utilitarias, que vendem a um preco muito baixo, principalmente para os atravessadores.

As pecas decorativas passaram a ser mais produzidas a partir dos anos 1970, a partir das acGes da Codevale.
Geralmente expressam elementos da cultura regional. Como as flores, as galinhas, os pequenos animais
domésticos e silvestres, representagbes da arquitetura local em pequeno porte, como as casinhas.
Normalmente sdo pegas pequenas, medindo até 30 centimetros.

Na categoria das pegas religiosas tém-se as pegas que expressam a relagdo com o sagrado e o divino. S3o os
presépios, as imagens de santos, os Divinos, entre outros. As pecgas religiosas podem variar muito de
tamanho.

Muitas das ceramicas que sdo produzidas retratam uma visdo feminina do mundo, sonhos, desejos e a
propria realidade. As bonecas do Vale representam o feminino, nos aderecos méveis agregados a escultura
— como brincos, buqués de flores, passaros —, bem como nos vestidos com detalhes ricos, como o das
noivas. Had bonecas com penteados elaborados, com cabelos cacheados, lisos, em franja ou em rolos,
sempre a emoldurar-lhes o rosto. Mulheres que trabalham de pano na cabeca e vestindo uma saia simples
e blusa. As cabecgas constituem a parte mais importante da pecga: seus olhares contam uma histéria.

As Noivas, pecas bastante conhecidas do Vale do Jequitinhonha, que na grande maioria, estdo sem o
companheiro ao lado, remonta ao tempo da migracdo dos homens da regido. As mulheres do Vale do
Jequitinhonha receberam popularmente o apelido de “Vidvas de Marido-Vivo” ou “Vilvas da Seca”,
justamente por ficarem parte do ano sozinhas cuidando da casa e dos filhos na auséncia dos maridos, que
iam para o corte de cana, principalmente. Hoje, a situacdo socioeconémica alterou em toda a regido e,
atualmente, os maridos das “Viuvas da Seca” ndo necessitam migrar, como era imperativo antigamente.
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As noivas, ao mesmo tempo em que retratam o desejo e a importancia da familia para as ceramistas, sdo
exemplos da incrivel habilidade técnica devida principalmente a riqueza de detalhes das pegas, como se
pode reparar nas Noivas com seus vestidos variados e ricamente decorados.

Muitas outras artesds passaram a fazer as bonecas inicialmente como brincadeira e que, depois, virou
trabalho sério. De forma geral, nas narrativas das(os) ceramistas(os) as bonecas expressam os rostos das
feicGes das proprias artesas ou de mulheres préximas a elas.

Existem muitas pecas que retratam o cotidiano do Vale do Jequitinhonha, que recriam os personagens da
regido, seus modos de viver, seus costumes, sua cultura, entre outras caracteristicas. Muitas dessas pegas
realizam o que se pode denominar como “critica social” a situagcdao em que vive a populac¢do local, como as

pecas produzidas por Ulisses Mendes, que reflete a realidade social e as angustias coletivas:

Eu, criado sem pai, comi o pdo que o Diabo amassou para sobreviver. Minha mde com
nove filhos para criar, sem aposentadoria, sem marido, sem nada. Entdo isso me habilitou
demais a conhecer o mundo [...] tinha aquele tanto de personagem, a lavadeira, tudo com
a expressdo ja triste [...] Aquelas pecas ja apareciam o sofrimento do Vale [...] Depois falei
que tinha que fazer um personagem que marca a cara do Vale do Jequitinhonha, parece
gue alguém de cima estava me dirigindo, né? Demorei para criar: o Cristo Lavrador. Eu ndo
vou fazer Jesus crucificado, vou fazer do Cristo, um camponés. Porque o camponés a gente
sempre ouvia falar, a minha vida toda: a cruz que eu carrego. A falta de comida, o filho que
bebe. O homem crucificado nas ferramentas, a cruz rolica com as ferramentas (a enxada)
(Ulisses Mendes, Itinga, 2018).

Ou como as pecas de Lira Marques, artesa de Aracuai, que retrata as herancas negras e indigenas do Vale
do Jequitinhonha:

Eu comecei a fazer o rosto de pessoas, que quando ndo era negro, era indio. Porque a
gente tem na familia descendéncia indigena. E aqui no Vale a gente vé isso muito forte:
muito traco indigena. Alguns puxam mais para o indigena e outros puxam mais para o
negro. E ai eu comecei a fazer os rostos e ai quando eu fico vendo que tem muita coisa que
eu fiz naquele tempo, ainda em 1974, em 1975, quando comegou mesmo, eu vejo que as
pecas eram mais fortes. Quando ndo era mascara, era cabec¢a que eu fazia. Era muito
agressivo [...] E como a gente encontra nesse Vale todo, na pesquisa que eu fiz ai, vocé
encontra coisas absurdas, histérias veridicas (Lira Marques Araguai, 2018).

Ao percorrer o Vale do Jequitinhonha descobrem-se resultados diversos do encontro entre artista e barro. A
partir das narrativas das(os) artesas(dos) das comunidades produtoras visitadas, compreende-se que cada
localidade e cada artesd(do) possui sua marca: o sentido que da as suas pecas, as expressées que quer
passar, a textura e as tonalidades. Cada artesanato retrata uma histdria. Entretanto, as pecas produzidas no
Vale do Jequitinhonha também podem ser compreendidas como simbolos que revelam a dindmica da vida
social das comunidades que as produzem. Isto é, podem ser pensadas como simbolos da identidade do Vale
do Jequitinhonha como um todo, em que o barro moldado pela(o) artesd(do), com cores, pinturas
tradicionais e temas locais, da carater especifico as pecas da regido.
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A ceramica feita no Vale do Jequitinhonha trata-se de uma forma de expressao que reflete o modo de vida
das(os) artesas(os) que contam suas histdrias por meio das pecas. Cada traco, forma ou cor é carregado de
sentimentos, modos de pensar, sentir e agir que expressam visdes da vida social, cultural, econémica ou
politica da sociedade. Surgem, assim, pecas realistas, imagindarias, delicadas, provocativas. Todas
comunicando a forga das(os) artesds(aos) do Vale. Ulisses Mendes, artesao do Itinga relatou: “A arte em
barro significa um terreiro social, onde eu vou colocar as minhas expressdes, um canto onde posso
expressar meus recados. E uma oportunidade eu falar, de mostrar meus sertanejinhos tristes, alegres, a
expressao” (Ulisses Mendes, Itinga, 2018).

A maior parte das(os) artesas(dos) iniciou sua relagdo com o barro ainda na infancia, observando os “mais
velhos” trabalharem com a matéria-prima. Entretanto, quando perguntadas(os) a respeito da inspiragdo
para comporem suas pecas, as(os) artesads(dos) respondem que a criagdo vem “da cabega”, do “pensar da
gente”, ou que é da ordem do dom, tal como relatou José Maria, artesdo de Carai: “Eu nem sei explicar,
acho que é um dom da pessoa. Nem da para explicar. Por exemplo, eu pego um bolo de barro e mexo nele
até eu ver que saiu” (José Maria, Carai, 2018). Margarida, de Carai, ao contar sobre o seu pai, Ulisses
Pereira, falecido em 2006, assim relatou:

Ele falava que ia dormir e tinha umas visdes. Ele sonhava com as estrelas, com a lua e que
ensinava ele a fazer as coisas. E quando amanhecia, ele fazia as coisas. Ele falava que era
imaginaria. Ele falava que era coisa que ele imaginava. As vezes, ele falava que ia para as
matas e |3, ele via uma visdo: que mostrava ele as coisas. Mas nunca contou a nés como
ele aprendeu ndo (Margarida, Carai, 2018).

Os irmaos José Maria e Margarida tentam transpor em palavras o que é da ordem do inefavel: o ato da
criacdo, que muitas(os) ceramistas atribuem ao signo do dom, da dadiva. E interessante pensar que hd um
enlace entre o dom da criacdo estética ao aprendizado da técnica que se realiza na pratica de geracdo a
geragao.

Indumentarias e adornos
N3ao se aplica.

Instrumentos
Os principais instrumentos utilizados no processo sdo: a gangorra para triturar o barro (espécie de pildo,
formada por trés pecas de madeira: a primeira, vertical e fixa ao chdo, na qual estd articulada uma alavanca
formada por dois eixos perpendiculares de madeira, um longo, que oscila e outro, menor e fixo, na ponta.
A forca motriz é humana e o conjunto é movimentado com auxilio de uma corda). O pildo também
comumente usado para triturar o barro; o forno; peneira grossa; peneira fina; sabugo de milho (para
“subir” a peca); taquara (para alisar a peca); faca (acabamento); pedago de pano (acabamento); pena de
galinha (para a pintura); pente (para fazer o cabelo das bonecas, principalmente); colher (acabamento);
pedra; pincel de algoddo; concha (acabamento); cuia (acabamento); plastico e esponja.

Entretanto, a execugdo da expressao artistica na peca se dd no momento de cria¢do, na lida com o barro,
durante a modelagem. Nesse processo, seus principais instrumentos sdo as maos, sentimentos e memdarias.
A todo o momento a(o) artesd(do) aciona suas recordacdes que vém do olhar, do toque e do olfato. Ela(e)
evoca o seu cotidiano da vida doméstica, dos caminhos de terra entre as comunidades, das casas de barro e
das flores que enfeitam no momento da criacdo. Nesse sentido, as(os) ceramistas, compreendidas (os)
também como artistas populares, materializam suas experiéncias do viver e ser. Elas(es) tentam impor
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limites ao barro, mas ele reage penetrando nas maos e no sentir da(o) artesd(do). A consciéncia do seu
trabalho estd nas maos e no corpo que refletem a vontade da(o) criadora(or). Percebe-se, portanto, que o
barro como matéria viva se molda, mas também deixa marcas simbdlicas na artesa(do).

FORMAS DE TRANSMISSAO
Transmissao

O artesanato em barro desenvolvido em diversas comunidades do Vale do Jequitinhonha segue
ensinamentos ancestrais provenientes dos saberes de povos indigenas que historicamente ocuparam a
regido e ja utilizavam o barro para a producdo de ceramicas. Este saber foi repassado por gera¢des até os
dias de hoje. As técnicas do artesanato sdo transmitidas, majoritariamente, dentro de uma linhagem
feminina, da mae para a filha, da avd para a neta, da tia para a sobrinha ou pela irma mais velha. Boa parte
das mulheres aprendeu o oficio ainda crianga, por volta dos sete anos, vendo as adultas trabalhando. Na
aprendizagem que ocorre na vida adulta é muito comum que a técnica seja ensinada, de sogra para nora. E,
portanto, um conhecimento familiar e comunitério. Até hoje as criangas e as(os) mais jovens aprendem a
modelar vendo os outros trabalhando, com o incentivo da familia.

As formas de expressao contidas na ceramica do Vale do Jequitinhonha s3o transmitidas do mesmo modo
gue o modo de fazer o artesanato: é passado de geracdo a geracdo, como as mulheres da familia de Dona
Izabel, que hoje seguem produzindo as bonecas que ficaram conhecidas por ela. Suas filhas e sua neta dao
continuidade a producdo de bonecas na comunidade de Santana do Aracuai, como outras mulheres da
regido que puderam aprender com Dona lzabel. Ou na comunidade de Santo Ant6nio, no municipio de
Carai, em que Ulisses Pereira, falecido em 2006, segue sendo uma referéncia para a criagdo artistica das(os)
artesas(dos) da comunidade.

Entretanto, quando perguntadas(os) a respeito da inspiracdo para comporem suas pecgas, muitas(os)
artesds(dos) respondem que a criagdo vem “da cabeca”, do “pensar da gente”, ou que é da ordem do dom.
E interessante pensar que ha um entrelace entre o dom da criacdo estética ao aprendizado da técnica que
se realiza na prética de geracdo a geracgao.

-I Formas e possibilidades de continuidade

A ceramica feita no Vale do Jequitinhonha trata-se de forma de expressdo que reflete o modo de vida das
comunidades produtoras e necessita do territério para sua manutencdo, tendo em vista a necessidade do
manejo dos recursos necessarios, como o barro e as madeiras adequadas para a queima das pecgas. Além da
disponibilidade da matéria-prima para a continuidade, se faz necessario que as geragdes mais velhas
permanegam ensinando as novas gerag¢oes para trabalhar com o artesanato em barro na regido.

Transformagoes

Antigamente, (os) artesas(dos), aprendiam o artesanato dentro do nucleo familiar, observando as(os) mais
velhas(os) trabalhar com o barro. Os homens também estavam habituados a brincar com o barro desde a
infancia, mas logo que a adolescéncia chegava ja eram encaminhados a outros tipos de servigos entendidos,
nas comunidades do Vale do Jequitinhonha, como mais “apropriados” ao género masculino.

Atualmente, esse saber além de ser transmitido na convivéncia familiar, também se expandiu para a
aplicacdo de oficinas ministradas pelas(os) ceramistas de referéncia das comunidades. Essas oficinas
acontecem através de projetos governamentais, pelo apoio das associa¢des, ou mesmo de forma
espontanea por uma (um) artesd(do), que entende a necessidade de transmissdo dos seus conhecimentos.
O resultado é a formacdo de novas(os) artesas(dos) criangas, jovens e adultos que aprendem as formas de
expressao caracteristicas do artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha.

Estas mudancas trouxeram reflexos tanto nos produtos elaborados pelas(os) ceramistas, quanto a inser¢do
de homens neste novo mercado profissional. Além disso, fomentou-se a comercializagdo e divulgacdo do
artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha.
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FORMAS DE ORGANIZACAO
Comité | |Instituicdo | | Irmandades/ Confrarias | | Associagdo | x | Outros |

Descricdo Ha uma quantidade significativa de artesas(dos) ligadas (os) as associacbes de suas
comunidades. O cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha recebeu
resposta de 122 artesds(dos) e aponta que 75% daqueles que responderam o cadastro, sdo
membros destas organiza¢des. Sobre a comercializagdo das pegas, 25% acontecem nos
espagos das associagoes.

O maior objetivo das associacBes é de articular as(os) artesds(aos) e auxiliar na difusao da
producdo local. Esses espacos de acbes coletivas atuam como mediadoras entre a (o)
produtora(o) e as politicas publicas, inscrevendo em editais a fim de obter apoio para a
participacdo em feiras regionais e nacionais. Esse auxilio é geralmente oferecido pelas
prefeituras municipais, 6rgaos estaduais ou federais.

Além de auxiliar na exposicao dos produtos em feiras, as associa¢des geralmente dispdem
de uma loja destinada a comercializacdo das pecas, sendo na maioria das vezes, um canal de
ligacdo entre as(os) artesds(dos) e os consumidores. Em alguns casos, a filiacdo a associa¢do
contribui também para o acesso ao barro, que pode ser doado ou vendido a precos menores
pelos proprietarios do terreno onde se encontra o barreiro.

As associacOes das artesas(dos) apresentam dinamicas variadas a depender da localidade em
gue atuam. Existem as que se fundiram com as associa¢Oes dos lavradores, e outras que sdo
autébnomas. Algumas dispéem de construgbes bem estruturadas, outras funcionam em
pequenos galpdes. Quanto ao numero de associados, podemos encontrar organizagdes que
apresentam uma média de quarenta artesds(dos), ja outras, em torno de quinze, entre
outras variantes.

-I Organizadores e Financiadores

Descricao As associacOes sdo organizadas por uma diretoria, cujas eleicGes ocorrem a cada dois ou
quatro anos. Geralmente seus membros se reinem mensalmente em torno de pautas que
dizem respeito ao funcionamento interno, as necessidades enfrentadas e a participacdo nas
feiras. Para que a associagdo se mantenha, os filiados pagam taxas em forma de mensalidade
ou em porcentagem sobre os produtos vendidos. As(os) artesds(daos) que ndo estdo
associados se organizam individualmente, decidindo por si os valores de suas pegas e as
destina¢des do montante arrecadado.

. Integracdo | Comunidade ‘ X ‘ Intercomunitaria ‘ ‘ Oficial ‘ ‘ Outras ‘ ‘

COMENTARIOS
Identidades criadas em torno da atividade

E preciso considerar que toda producgdo é resultante do momento da introspeccdo da(o) artesd(do) e da
relacdo que ela (e) estabelece com o coletivo. As pecas artesanais obedecem, portanto, ao envolvimento da (o)
ceramista consigo mesmo e com as pessoas em sua volta, revelando caracteristicas pessoais, socioculturais e
histéricas. Elegendo ou encontrando um modelo que a(o) satisfaz, a(o) artesd(do) inicia um processo de
producdo, tendo como referéncia uma matriz original, e obedecendo a um padrdo de trabalho, que constitui a
afirmacdo de sua capacidade de expressao.

A todo 0 momento, criam-se lagos com a produgdo. Pois, a0 mesmo tempo em que as pegas em ceramicas sao
frutos do seu trabalho, também podem ser identificadas como propulsores dele. Isto é, fazer pecas de barro
motiva o viver e o fazer constantemente. No final do processo de fabricacdo e criacdo, os objetos podem ser
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vistos e tocados por todos, completando a experiéncia que envolve a forma de expressdo: do processo de
criacdo a objeto acabado, sempre se tem a experiéncia do toque entre o corpo e o barro.

O artesanato local também resulta da busca de cada artesd(3do) pelo seu aperfeicoamento técnico, que se da
com a conjugacdo entre utilidade e estética, que tem como referéncia um saber tradicional, repassado de
geracao a geracao. Sendo assim, as pessoas que atuam com a ceramica no Vale do Jequitinhonha, trabalham
de forma manual e detém o dominio integral de suas producgdes, aliando criatividade, habilidade e valor
cultural. Além disso, percebeu-se que a comunidade reconhece, nos objetos ceramicos, o seu criador pelo
estilo e pelos detalhes da pe¢a, mesmo quando elas ndo possuem a assinatura da(o) criadora(or).

Em relagdo ao tipo de atividade que executam nesse momento de criacdo e expressao, verificou-se, a partir do
cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha, que 73% se identificam como artesas(dos); 15%
como ceramistas e 11% como artistas.

Independente da forma como se reconhecem, a atividade cria a identidade relacionada a esfera do criar. Além
disso, na composicdo destas identidades em torno da producdo do artesanato em barro, elementos externos
sdo importantes, por exemplo, como suas pecas serao recebidas pelo publico, se intencionam fazer pecas “em
série” para um publico mais amplo ou se desejam realizar pecas Unicas, entre outros elementos.

Além das identidades acionadas pelos produtores do artesanato, a identidade do artesanato do Vale do
Jequitinhonha tem caracteristicas regionais marcantes, que a faz ser distinguida de outras producbes
ceramicas, ja que os padroes estéticos sdo semelhantes em toda a extensdo do Vale do Jequitinhonha: as
tonalidades dos pigmentos, que sdo produzidos da matéria-prima encontrada na regidao, a modelagem feita nas
maos das (os) ceramistas que ndo utilizam o torno para a producdo de suas pecas e a queima feita em fornos a
lenha. Nas diversas comunidades produtoras percebe-se também um repertério basico composto pela
tipologia ja exposta das pecas.

-I Comentarios dos detentores/relacionados

“Inspira nas coisas que a gente vé aqui na roga. Modelo de roupa de boneca vemos aqui, as flores que a gente
pinta muitas vezes sdo as flores do campo, daqui mesmo” (Terezinha Gomes Barbosa, comunidade de
Cachoeira do Fanado, Minas Novas, 2018).

“Traz dentro da gente aquela crianga viva, que ndo brincou de boneca. E nasce esse desejo de fazer a boneca,
porque ndo tinha uma boneca para brincar, mas a gente inventava as bonequinhas. De flor de maracuj3, de
sabugo, de pano” (Valdete Gomes Fernandes Silva, comunidade de Cachoeira do Fanado, Minas Novas, 2018).

“O artista preocupa com a expressdo. O que ela [a peca] vai falar? O que ela vai colaborar no mundo? Eu sou
um artista daqui. E aqui que eu tenho criatividade, é aqui que eu tenho inspiracdo. Aqui é minha origem [...]
vocé sempre vai depender do seu endereco” (Ulisses Mendes, Itinga, 2018).

[Inspiracdo?]: “O cotidiano nosso, as coisas simples. Eu sempre fazia o senhor sentado. O senhor sentado
existia, era uma forma de eternizar com o barro aquele senhor sentado pensativo, que conversava com todo
mundo na rua, mas que sempre ficava ali, no mesmo horario. Era sempre a mesma cena, ele sentado com um
pedacinho de pau e conversando com quem passasse na rua” (Andreia Pereira de Andrade, Itaobim, 2018).

“Eu sempre falo que as pecas da Maria Negreiro parecem com a cara dela. Os homens que ela faz parecem o
esposo dela. As da Geralda vocé pode olhar, o hominho é a cara do marido dela. Entdo eu acho que a gente
copia a gente préprio e as vezes copia o rosto do marido, o rosto do filho” (Elza Alves dos Santos, Carai, 2018).
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07 ‘ SALVAGUARDA

| Necessidades

InstalagGes Ateliés apropriados para a producdo das pegas, levando em consideracdo que instalagcGes
adequadas sdo fundamentais para criacdo dos objetos, que revelam praticas e formas de
expressao; locais adequados para armazenamento e divulgacdo do trabalho.

Instrumentos Embalagens adequadas para o transporte das pecas.

Matéria-Prima Facilitacdo na obtencdo do barro, essencial para o processo de cria¢do;

Pessoal Valorizagdo dos mestres detentores dos saberes e referéncias das formas de expressao do
artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha

Formacao Possibilitar encontros entre as (os) artesds(dao) entendendo que a troca de experiéncias e

contato com outras pessoas e localidades provoca inovagdo, (re)cricdo e, sobretudo,
inspira; criacdo de ambientes ndo formais de ensino para a transmissdo de saberes, relatos,
visOes de mundo.

-I Ameagas a continuidade da atividade

No que diz respeito as formas de expressao do artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha, os espacos de
producdo sdo essenciais para o momento de criacdo. Muitas das vezes, ocorrendo dentro de casa, eles devem
possibilitar um ambiente confortavel e favoravel a (ao) artesd(do). Entretanto, o que mais ameaca a
continuidade da atividade é a inadequacdo dos espagos destinados ao acondicionamento e transporte das
pecas. Essas revelam todos os saberes, técnicas e relagdes sociais, histéricas e culturais que envolvem o
trabalho e momento de criacdo da(o) artesad(do). No caso do transporte dos objetos para as feiras, nem todas
as comunidades recebem auxilio suficiente, ou, quando recebem, o apoio é destinado apenas ao deslocamento
das pecas e ndo aos seus produtores. Os encontros entre as(os) artesas(do) possibilita a troca de experiéncias e
contato com outras pessoas e localidades, provocando inovacao, (re)cri¢ao e inspiragao.

No caso das encomendas, existe a dificuldade referente ao armazenamento em embalagens adequadas para
os longos trajetos percorridos, uma vez que muitas pegas se quebram ocasionando prejuizo para as(os)
artesds(dos).

A propria obtencdo da principal matéria-prima é uma ameaga a continuidade das formas de expressao do
artesanato, ja que em muitas comunidades conseguem o barro apenas comprando uma quantidade especifica
nas maos do proprietdrio do barreiro. Neste ponto podem-se destacar alguns problemas: o alto prego
cobrado, a dificuldade de acesso e a prépria constituicdo natural do barreiro, que, ao longo dos anos, vai
perdendo a porgcao que serve para o artesanato.

A transmissdo do saber também é uma demanda que deve ser estimulada para que novas geragcGes possam
dar continuidade as formas de expressao do artesanato.

Por fim, a desvalorizagdo do artesanato por parte das comunidades locais € um dos desafios encontrados
pelas(os) artesds(dos), ja que o reconhecimento da importancia de seu trabalho estd muitas vezes voltado para
0 publico externo. Assim, o apoio e incentivo da populagdo do entorno das(os) artesds(dos) é escasso, o que
gera desestimulo aos produtores e falta de investimentos municipais.

-I Atividades relacionadas com necessidade de Documentar/Proteger

- Barreiros das comunidades produtoras;
- Producdo dos pigmentos;
- Forno.

IndicagOes de agoes de salvaguarda
- Incentivar a pesquisa, documentacdo e difusdo sobre o artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha;
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- Promover oficinas de producao do artesanato em barro dentro das comunidades produtoras e entre elas;

- Incentivar a participacdo em projetos e editais que possam contribuir para a obtencdo de transportes e
recursos para melhorias nas estruturas fisicas usadas pelas(os) artesas(dos);

- Incentivar os municipios a desenvolverem politicas publicas voltadas para o artesanato local;

- Promover a valorizagdo do oficio de artesas(dos);

- Valorizar as(os) mestres detentores de saberes vinculados ao oficio de artesds(aos).

[0 ELEMENTOS RELACIONADOS

Bem Cultural Categoria COD. IPAC
Oficio do artesdo Oficios
Modos de fazer os pigmentos Saberes
Modos de fazer o forno Saberes
Barreiros Lugares
Modo de fazer o artesanato em barro Saberes

ENTREVISTADOS
01 | Nome

Andreia Pereira de Andrade

Data de Nascimento

07/03/1981 | Género | F | Registro Sonoro/Visual |

Descrigao

Conhecida como Andreia, é neta de Dona lzabel e residente no municipio de
[taobim/MG.

02 ‘ Nome

Durvalina Gomes Francisca

Data de Nascimento

- ‘ Género ‘ F ‘ Registro Sonoro/Visual \

Descrigao

Conhecida como Durvalina, é residente na comunidade de Campo Alegre, no
municipio de Turmalina/MG.

03 | Nome

Maria do Carmo Barbosa Souza

Data de Nascimento

21/11/1968 | Género | F | Registro Sonoro/Visual

Descrigao

Conhecida como DuCarmo, é residente na comunidade Coqueiro Campo, no
municipio de Turmalina/MG.

04 \ Nome Maria Lira Marques

Data de Nascimento 13/01/1946 | Género | F | Registro Sonoro/Visual |
Descricao Conhecida como Lira, é residente no municipio de Araguai /MG.

05 ‘ Nome Ulisses Mendes

Data de Nascimento 11/02/1955 | Género | M | Registro Sonoro/Visual |
Descricao Conhecido como Ulisses de Itinga, é residente no municipio de Itinga/MG.

06 ‘ Nome José Maria Alves da Silva

Data de Nascimento 21/06/1978 Género | M | Registro Sonoro/Visual

Descricdo Conhecido como Zé Maria, é residente da comunidade Santo Anténio de Carai/MG.
07 ‘ Nome Margarida Pereira Silva

Data de Nascimento 23/01/66 | Género | F | Registro Sonoro/Visual |
Descricdo Conhecida como Margarida, é residente da comunidade Santo Antdnio de Carai/MG.
08 ‘ Nome Anisia Lima de Souza Santos

Data de Nascimento

- ‘ Género ‘ F ’ Registro Sonoro/Visual ‘

Descrigao

Conhecida como Anisia, é residente na comunidade de Campo Alegre, municipio de
Turmalina/MG

09 | Nome

Maria José Gomes da Silva

Data de Nascimento

14/06/1968 | Género | F | Registro Sonoro/Visual |

Descricao

Conhecida como Zezinha, é residente de Coqueiro Campo, municipio de
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Turmalina/MG.
10 | Nome Terezinha Gomes Barbosa
Data de Nascimento - | Género | F | Registro Sonoro/Visual |
Descricdo Conhecida como Terezinha, é residente na comunidade de Cachoeira do Fanado,
municipio de Minas Novas/MG.
11 | Nome Valdete Gomes Fernandes Silva
Data de Nascimento - | Género | F | Registro Sonoro/Visual |
Descricdo Conhecida como Valdete, é residente na comunidade de Cachoeira do Fanado,
municipio de Minas Novas/MG.
12 | Nome Elza Alves dos Santos
Data de Nascimento - | Género | F | Registro Sonoro/Visual |
Descricdo Conhecida como Elza, é residente na comunidade de Carai/MG.
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Figura 2: Ana Gomes — Minas Novas/MG Figura 3: Forno para queima das pegas — Minas Novas/MG
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Figufa 4: Anisia pintando boneca — Turmalina/MG Figura 5: Pecas do Centro Histérico de Campo Alegre/MG
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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Figura 6: Maria do Carmo pintando boneca - Turmalina/MG Figura 7: Bonecas feitas por Zezinha — Turmalina/MG
Acervo: lepha/MG Acervo: lepha/MG
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IPAC/MG - PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DE MINAS GERAIS ‘ SABERES
01 | IDENTIFICAGAO
Denominagdo | Artesanato em Barro no Vale do Jequitinhonha ’ IPAC/MG |
Categoria Modos de fazer
Ambito/Tema | Artesanato

BN

Figura 8: Filha de Zezinha pintando pega antes da queima em Campo Buriti — Turmalina/MG
Fonte: Acervo lepha/MG

| DESCRIGAO DAS DENOMINAGOES

A partir da analise do cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha, realizado no site do
Instituto Estadual do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais (lepha/MG), entre os meses de setembro
de 2017 e setembro de 2018, o nome mais recorrente sobre o bem analisado é artesanato do Vale do
Jequitinhonha, uma vez que entre as (0s) 122 artesas (3os) que responderam ao cadastro, 73% se identificam
como artesas (d0s); 15% como ceramistas e 11% como artistas.

Todas essas denominagles, artesanato, arte ou ceramica, referem-se a técnica artesanal de produzir pecas
manualmente a partir do barro, matéria prima proveniente dos barreiros, e com auxilio de ferramentas
simples. O processo se conclui no momento em que os objetos moldados passam pela queima no forno




g@ FL. ’)"c

5 —rrocessor PRE—7
Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais

Governo do Estado de Minas Gerais

também feito de argila.

‘ DESCRIGAO DA PERIODICIDADE

O modo de fazer o artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha, no que diz respeito a sua periodicidade,
depende, primeiramente, do conhecimento dos elementos naturais adequados para o seu manuseio, bem
como o tratamento a ser dado e o modo de elaboracdo e manipulacdo da matéria-prima a ser transformada
em artesanato.

Sendo assim, a pratica ocorre durante todo o ano, entretanto as artesas (dos) levam em consideragdo a melhor
época para se retirar o barro dos barreiros, que ocorre durante o periodo de estiagem, entre os meses de maio
a setembro. No “periodo das dguas”, como popularmente é denominado a época entre os meses de outubro a
abril, torna-se mais dificil conseguir o barro considerado bom para modelagem. A grande maioria das(os)
artesds(dos) retira a quantidade de barro suficiente na época seca para se trabalhar durante todo o ano.

| DESCRIGAO DA REGIAO DE OCORRENCIA

Ha uma maior concentracdo na microrregido de Capelinha, que reuniu 49% dos artesdos cadastrados de acordo
com o cadastro disponivel no site do lepha/MG. Nessa microrregido os municipios com maior incidéncia do
artesanato sdo: Turmalina, onde a produgdo é mais acentuada nas comunidades Campo Buriti e Campo Alegre;
e em Minas Novas, com expressividade na comunidade de Cachoeira do Fanado.

A microrregido de Araguai representa 26% do total dos 139 artesdos cadastrados e, recebeu o registro de cinco
municipios, sendo que os polos foram Araguai, Carai e Itinga com onze cadastros cada.

J4 na microrregido de Pedra Azul, com 6% do total, quatro municipios enviaram cadastros, sendo que a cidade
mais expressiva foi Iltaobim, seguida de Cachoeira do Pajel e Medina. A microrregidao de Almenara representou
5% do total, sendo que trés municipios cadastraram artesas e artesdos: Almenara, Jacinto e Jequitinhonha. Por
fim, tem-se a microrregido de Diamantina, com presenca de artesds no municipio de Diamantina e Senador
Modestino Gongalves.

As pesquisas de campo confirmaram os dados coletados no cadastro ao identificar que a producdo do
artesanato em barro ocorre em todo o Vale do Jequitinhonha, com maior concentragdo no Alto e Médio
Jequitinhonha.

| MAPAS

02 ‘ ORIGENS DOCUMENTADAS OU ATRIBUIDAS

Os modos de fazer o artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha seguem ensinamentos ancestrais. As
populagdes artesds da regido atribuem os saberes aos indigenas, uma vez que diferentes comunidades, de
origem do tronco linguistico Macro-J&, fabricavam ceramica utilitaria, que era usada no preparo de alimentos e
em algumas cerimonias religiosas. Até os dias de hoje, as populagbes nativas continuam a produzir utensilios
simples ou lisos, sem o uso de decoragdo plastica e nem pintura ou engobo. Isto é, ndo utilizam argila para
pintar, decorar ou revestir pegas em ceramicas. As superficies externas e internas sdo apenas alisadas (nunca
sdo polidas) com o emprego de molusco e/ou sabugo de milho.

Esse saber, que envolve, em linhas gerais, a retirada do barro, seu preparo, a forma como deve molda-lo e o
processo de queima, foi repassado as comunidades que se formaram no Vale do Jequitinhonha. Inicialmente,
as mulheres fabricavam pecas utilitarias para serem usadas ou vendidas com a finalidade do uso doméstico. As
paneleiras, como popularmente eram conhecidas, faziam, especialmente, panelas de barros ou outras pegas
simples e sem decoragdo.

A partir dos anos 1960, com a introducgdo de politicas publicas na regido, como a ComisséGo do Desenvolvimento
Econémico do Vale do Jequitinhonha (Codevale), por exemplo, o modo de fazer o artesanato em barro se
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transformou. O artesanato foi impulsionado com o objetivo de fazer da sua producdo e comercializacao o
sustento de muitas familias. Desse modo, novos sujeitos se inseriram na atividade, implementando novas
técnicas. Dessa maneira, também é atribuida a essas mulheres, e alguns homens, que adotaram o oficio de
artesd(ao) como forma de profissdo, a origem dos saberes utilizados hoje. Elas(es) inauguraram a decoracao,
criaram cores a partir do barro, fabricaram novas variedades de objetos em cerdmicas, indo para além dos
utilitarios.

Mas essas(es) artesds(dos) continuaram a respeitar um conhecimento ancestral, que vem da observacdo da
natureza, da qual se retira a principal matéria-prima e demais instrumentos. Por isso, elas (es) sempre fazem
referéncia aos indigenas, confirmando o legado deixado.

03 | DESCRICAO DOS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS

O artesanato é modelado a partir de uma massa composta por barro da regido do Vale do Jequitinhonha e
umedecido com agua. Conforme o local de coleta do barro e de suas propriedades (maior ou menor presenca
de restos organicos ou de areia) o barro é utilizado para um tipo de produto especifico. Apds a pintura das
pecas e da secagem completa, elas sdo queimadas nos fornos alimentados a lenha. As(os) ceramistas
desenvolvem pegas variadas. Cada localidade apresenta caracteristicas proprias que marcam as
especificidades existentes nas produgdes do artesanato de suas regides: as diferentes tonalidades de cores, a
base dos pigmentos (barro, mineral, vegetal), os sentidos, formas e expressdes das pecas. Todavia, o processo
de feitura é basicamente o mesmo e respeita a natureza como fonte da matéria-prima.

Matérias-primas

O barro, os pigmentos (organicos — vegetais diversos — e inorganicos — pedras e argilas), a madeira (lenha) e a
agua sao os elementos basicos para o trabalho do artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha.

Forma de obtengdo/ sele¢cdo das matérias-primas

Na regido do Vale do Jequitinhonha, a presenca do barro com propriedades adequadas a atividade oleira é
abundante. No Alto Jequitinhonha, na localidade de Campo Alegre, no municipio de Turmalina, as(os)
artesds(dos) tiravam o barro nos barreiros existentes na propria localidade. Entretanto, com o passar do
tempo, o barro considerado de boa qualidade foi acabando e, atualmente, as(os) ceramistas de Campo Alegre
compram a matéria-prima na Associacdo de Artesds(dos) de Campo Buriti, localidade vizinha ou em de
Turmalina que ja o vende preparado. O barro utilizado para a realizacdo da pigmentacdo é proveniente de
locais variados, mas proximos a Campo Alegre.

Em Campo Buriti, a Associagdo das Artesas conseguiu, hd alguns anos, a cessdao de uso do barreiro que fica
acerca de vinte minutos da comunidade. Antigamente, as artesds (usamos o feminino, pois nessa associa¢do
sé ha mulheres artesds) levavam os balaios na cabecga para a retirada do barro. Faziam esse trabalho em
mutirdo. Atualmente, as mulheres ndao recolhem mais o barro. Elas contratam homens da comunidade para
essa etapa da producdo. Algumas artesds acompanham a retirada do barro para indicarem como e quais
devem recolher. Para essa etapa do trabalho se gasta cerca de trinta dias, jd que retiram a matéria-prima
necessaria para que todas as artesdas envolvidas na Associacdo possam trabalhar durante todo o ano. Para o
deslocamento do barro retirado até a sede da Associacdo, contam com uma cacamba disponibilizada pela
prefeitura. Porém, de acordo com o relato de uma artesd da localidade, o barro considerado bom para a
modelagem estd acabando neste barreiro, desse modo, ja estdo sendo realizadas prospeccdes com o intuito
de descobrirem outro local proximo a regido que ofereca um bom barro para trabalharem. Os barros
coloridos para fazerem os pigmentos sdo encontrados em locais variados, todavia, préximos a comunidade.

Em Cachoeira do Fanado, no municipio de Minas Novas, cada artesd(do) recolhe o barro de modelagem que
ird trabalhar nos barreiros préximos a localidade e encontram os barros de tonalidades distintas para
realizarem os pigmentos em locais variados. No Alto Jequitinhonha, os pigmentos sao feitos majoritariamente
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das diferentes argilas encontradas na regido. Para “tirar a cor”, a matéria-prima passa por um procedimento
complexo.

No Médio Jequitinhonha, na localidade de Santo Antonio, Municipio de Carai, de acordo com as(os)
artesds(dos) entrevistadas(os), o barreiro usado para retirar o barro para a modelagem é o mesmo ha muitos
anos. Fica na propriedade de um homem conhecido por Tota. As(os) artesds(3os) pagam RS 25,00 para
retirarem um saco de barro. Recentemente, outro barreiro, de propriedade de um homem conhecido por
Dedé, comecou a ser usado e as(os) artesds(dos) estdo realizando testes com o barro retirado. Em Carai as
cores mais usadas nos pigmentos sdo o vermelho, do taua (argila amarela) e o branco, da tabatinga (argila
branca).

Em Santana do Aracuai, a maior parte das(os) artesas(dos) retira o barro para modelagem gratuitamente no
terreno de Amadeu (filho de Dona Isabel, falecida em 2014). Em Aracguai, Lira Marques contrata um rapaz
para retirar e tratar o barro que utiliza. Em Itinga, Ulisses Mendes recolhe o prdprio barro gratuitamente em
um mesmo barreiro desde 1979.

No Meédio Jequitinhonha, diferentemente do que foi percebido no Alto Jequitinhonha, ndo ha tantas
tonalidades de argila, o que faz com que as(os) ceramistas da regido busquem os pigmentos nos minerais
abundantes na regido e em vegetais (como o azul que Dona Isabel encontrou na planta Anil). Algumas(ns)
artesds(dos) testam continuamente outras matérias primas para a fabricacdo do pigmento, como é o caso de
Ulisses e Andreia, que gostam de realizar experiéncias e inovar nas praticas artesanais.

De forma geral, atualmente, a retirada do barro nos barreiros das regidoes fornecedoras da matéria-prima fica
a cargo dos homens da comunidade, que fazem esse trabalho para ajudar suas esposas, irmads, parentes de
toda ordem, ou ainda executam a tarefa como trabalhadores contratados.

Para a feitura dos fornos as(os) artesds(aos) utilizam-se do barro com mais predominancia de areia e da
tabatinga para realizar a pintura dos fornos. Tanto o barro arenoso quanto a tabatinga sdo facilmente
encontrados nas regides proximas a localidade produtora.

A aquisicao da lenha para a queima das pecgas é feita nas proximidades de cada regiao produtora. Em
Coqueiro Campo, atualmente a Associa¢do dos Artesdos tem um acordo com a empresa de Eucalipto Aperam,
que fornece lenha para a Associacdo de trés em trés meses. A cada més, a empresa fornece trés caminhdes
de lenha para a Associagdo. As(os) ceramistas das outras localidades visitadas buscam suas lenhas
individualmente, ndo sendo um trabalho coletivo das associagdes, como é o caso de Coqueiro Campo. Essa
etapa de producdo também, majoritariamente é feita pelos homens da comunidade.

Instrumentos/Ferramentas

Nas vdrias etapas do processo de confeccdo do artesanato em barro as (os) artesds (dos) utilizam
instrumentos variados. Os instrumentos mais utilizados sdo: a gangorra para triturar o barro (espécie de pildo,
formada por trés pecas de madeira: a primeira, vertical e fixa ao chdo, na qual estd articulada uma alavanca
formada por dois eixos perpendiculares de madeira, um longo, que oscila e outro, menor e fixo, na ponta. A
for¢ca motriz é humana e o conjunto é movimentado com auxilio de uma corda); o pildo comum para triturar o
barro; os fornos alimentados por lenha; peneira grossa; peneira fina; sabugo de milho (para “subir” a peca);
taquara (para alisar a peca); faca (acabamento); pedaco de pano (acabamento); pena de galinha (para a
pintura); pente (para fazer o cabelo das bonecas, principalmente); colher (acabamento); pedra; pincel de
algoddo; concha (acabamento); cuia (acabamento); plastico e esponja.

\ Modo de fazer

Pode-se dizer que apesar das pecgas apresentarem as mais variadas formas, seu processo de confec¢do, com
pequenas variagles, obedece a varias etapas. A primeira delas é a retirada do barro. A escolha dele envolve
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todo um aprendizado, pois ndo é qualquer barro que pode ser utilizado na modelagem. Ele tem que ser bem
limpo e ndo ter terra, mas deve conter uma porg¢ao pequena de areia muito fina, para que a massa fique mais
resistente durante o processo de queima. Ha, predominantemente, dois tipos de coleta: nos barreiros de
barranco e nos barreiros de varzea. O barro adequado para a modelagem é o barro que esta mais profundo
nos barreiros, cerca de dois metros de profundidade, a depender do barreiro. A terra da superficie ndo é boa
para usar na modelagem e é chamada de “desmonte”. Ou, como diria Ulisses: “O barro da profundidade tem
a idade do planeta [...] O artista tem que virar um alto doutor da natureza. Nés temos que entender a
natureza [...] o artista tem que ter o poder de falar a qualidade da argila que tem na regidgo sem cavar o chao”
(Ulisses, Itinga, 2018).

As(os) artesds(dos) distinguem o barro apropriado para fazer as pecas utilitarias daquele para fazer as pecas
ornamentais, como dito por Ulisses:

Argila é o melhor que a terra tem. Como vocé pesquisa a argila? Na hora de pegar, da para
ver se tem uma liga boa, da para a gente perceber que a argila serve para fazer o artesanato.
E diferente a argila que da panela [...] para fazer escultura o barro ndo pode ter areia. Se
tiver areia, vai atrapalhar a moldar. E a panela ja precisa de areia. Para aguentar o fogo. O
fogo é um dos deuses mais poderosos do mundo. Para vocé insistir, brigar com o fogo muitos
dias, vocé tem que estar preparado para o fogo. Por isso que a argila precisa de areia, precisa
de pedra, precisa de alguma coisa para aguentar a furia do fogo varios dias. E a obra de arte
nao, ela precisa de perfeicdo, de expressao [...] vai passar pelo fogo uma vez sé. E a panela
vai passar varias vezes pelo fogo (Ulisses Mendes, Itinga, 2018).

Preferencialmente o barro deve ser retirado no periodo das secas e em época de lua minguante, como
ensinou Andreia, artesa de Itaobim: “Eu acredito muito nessa coisa dos indios que minha avo falava da lua
interferir para tirar o barro, o barro nao fica forte. Tem que saber a época do barro para tirar. Os lavradores
para plantar e colher também tem essa crenca” (Andreia Pereira, Itaobim, 2018). Depois de retirar e
transportar o barro, é necessario colocar os torrdes para secar um pouco, para depois ser triturado até se
tornar um pdé bem fino. A fase seguinte consiste em peneira-lo para tirar as impurezas: pedagos de pau, de
pedra ou raizes. SO depois que o barro é transformado em um pé bem fino, que a dgua é adicionada pouco a
pouco, desse modo, com o amassar manual, o barro se torna uma substancia Umida e plastica adquirindo
uma consisténcia lisa e macia. Para isso, o pé tem que ser muito bem peneirado e amassado, porque, se no
barro ficarem bolhas de ar, ciscos, grdaos de areia ou pequenos pedagos de raizes, as peg¢as, em razao da
expansdo desses elementos causada pelo aquecimento, poderdao rachar ou partir no momento da queima.
Somente apds todo esse processo, o barro esta pronto para ser modelado. A massa de modelagem é feita
com a mistura com a dgua e n3o existe uma receita Unica. E a partir das singularidades da aprendizagem de
cada um e do conhecimento acumulado pela experiéncia que fazem a massa. Para a maior parte das (os)
artesds (dos) entrevistadas (0s), apds o preparo do barro para a modelagem é recomendavel que a massa
“descanse”, quanto mais tempo essa massa estiver “curtida” melhor. Para conserva-la as (os) ceramistas a
envolve em plastico, de modo a proteger a matéria-prima.

Quando a massa de barro “chegar no ponto”, ela passa a ser manuseada para a modelagem. Este “ponto”
tem relagdo com o aspecto visual e tatil. Para produzir uma pega, como diria Ulisses: [a argila tem que]
“aceitar que vai ser morta para dar uma outra vida” (Ulisses, Itinga, 2018). A (o) ceramista tem uma relagdo
intima com a massa de barro: sabe onde colocar exatamente as mdos durante a manufatura, como apoiar o
objeto, quando movimenta-lo, qual for¢a imprimir em suas maos, como o barro vai reagir diante do toque.
“Algumas pecas sdo iniciadas por “repuxo”: a (o) ceramista pega um bolo de barro e, a partir dele, vai
“subindo” a peca, puxando a massa pelas laterais; outras sao feitas a partir de “corddes” ou “pavios” (roletes
de barro que sdo apoiados na tabua em forma de espiral). As pecas maiores sdo levantadas pouco a pouco,
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para que a parte debaixo adquira consisténcia e suporte o peso da argila que lhe é acrescentada no decorrer
do processo de moldagem. Embora as maos sejam os instrumentos de trabalho mais frequentes para “alisar”
o barro, dando uniformidade a peca, os artesdos usam também o sabugo de milho para ajudar na execugao
dessa tarefa (VIEIRA, 2010, p.198-199).

As(os) artesds(dos) costumam utilizar ainda outras ferramentas improvisadas como facas para cortar o
excesso de barro, pedacos de cuia ou cabaca, um pedaco de pano ou de couro que vai sendo molhado em
agua e passado nas pecas. A modelagem de algumas pecas é mais complexa, pois exige que as(os) ceramistas
acrescentem outras partes que estdao sendo modeladas ao que ja estd parcialmente seca. Esse é um momento
muito delicado do trabalho, é necessdrio muito controle sobre o ponto exato de secagem para que lhes seja
permitido inserir esses detalhes. Caso contrario, havera problemas com sua aderéncia. Com muita habilidade,
no decorrer do trabalho, elas(es) costumam embrulhar as pecas em plasticos ou em panos Umidos para o
bom desenvolvimento da técnica. Quando prontas, elas sdo colocadas a sombra, em lugar ventilado, para
secar. O tempo de secagem varia conforme o tamanho da peca e de como estd o clima: “Se o tempo estiver
frio ou chovendo, mde dizia que o barro fica chorando”, nos fala Gldria, filha de Dona Isabel. As pecas
menores demoram normalmente cerca de trés dias para secarem enquanto as maiores demoram cerca de
uma semana. Podendo variar a depender das condi¢des do tempo e do tamanho das pecas. Normalmente é
realizada na sombra. Em época de estiagem o processo é mais rapido.

Ainda ndo completamente secas e antes de irem ao fogo, as pecas de ceramica passam por um processo de
raspagem. Neste ponto, a umidade excessiva da argila € menor e a peca ja estd mais consistente permitindo a
eliminagdo dos excessos e das irregularidades da modelagem.

Apds a secagem as pecas sdo oleadas — passa-se a “agua de barro” — para em seguida, serem pintadas
normalmente com pena de galinha ou com um pincel. Quase todo o processo de pintura é feito antes da
gueima das pegas. Apenas alguns detalhes sdo pintados apds a queima. S6 depois de secas que as pegas sao
levadas ao forno para a queima.

Os fornos existentes no Vale do Jequitinhonha, de forma geral, sdo de dois tipos: o “forno de barranco” e o
“forno de chdo”. O “forno de barranco” precede o “forno de chdo” segundo as(os) entrevistadas(os). Embora
eles tenham, entre si, variagdes, suas confecgdes obedecem a algumas etapas. A primeira delas é a escolha do
barro para a construgdo dos fornos, o que envolve um aprendizado, pois deve ser um barro arenoso, bastante
resistente para aguentar o fogo. O artesdo Ulisses Mendes, disse que antigamente, para construir os “fornos
de barranco”, misturava-se ao barro, para fazer a massa, ao invés de agua, garapa de cana, para torna-lo

ainda mais resistente.

s

A camera inferior (a boca do forno — aonde vao as lenhas) do “forno de barranco” é escavada no barranco, e a
superior, redonda e aberta, é composta de adobe. O céu do forno, onde ficam os crivos ou suspiros (os
buracos por onde o calor do fogo sobe até as pegas e promove a circulagdo de ar), é feito com casco de telhas
e adobe ou com adobe misturado a rapadura. As paredes sdo cavadas no barranco e sustentadas por adobe,
tijolos queimados e/ou pedras. Ja o “forno de chdo” tem as duas cdmaras colocadas fora da terra. O “céu do
forno” é feito com trangado de ferragem misturado com adobe, normalmente. As paredes sao levantadas de

adobe, tijolos queimados e/ou pedras.

x o n

Com o passar do tempo, o “forno de barranco” foi perdendo espaco para o “forno de chdo”. Acredita-se que,
comparado, o novo método reduz o gasto de lenha porque o “forno de barranco”, metade afundado no
barranco, demora mais para esquentar porque demora a ganhar calor, sobretudo em tempo frio ou chuvoso.
De acordo com a artesd Anisia, de Campo Alegre: “[o forno de barranco] por causa do fundo ser mais alto,
demora mais para esfriar [...] tem mais caloria [...] A altura do barranco até onde chega o fogo é grande, o
calor é maior que o outro” (Ansia, comunidade de Campo Alegre, Turmalina, 2018). Entretanto, enquanto o
“forno de barranco” pode durar cerca de cinquenta anos dependendo do cuidado e da manutencdo, o “forno
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de chdo” tem a durabilidade menor, em torno de dez anos.

Ambos os fornos demoram em torno de uma semana para ficarem prontos e sdao confeccionados por partes:
comega-se com a base, espera-se secar e vai levantando o forno gradativamente, respeitando o tempo de
secagem de cada etapa. Como diz Andreia: “A gente escolhe o barro, mistura com areia para ficar mais
resistente e ia montando o forno como uma boneca, aos poucos montando o forno” (Andreia Pereira,
Itaobim, 2018). Por fim, sdo “caiados” de tabatinga — argila branca.

Os fornos sdo construidos pelas(os) artesds(dos), geralmente junto de suas casas, possibilitando cuidar da
familia e dos trabalhos do lar ao mesmo tempo em que acompanham a queima da ceramica.

Dispor as pecas do melhor modo para a queima dentro do forno, também exige uma série de aprendizados,
pois é sabido que nunca se colocam os objetos diretamente em cima dos crivos. Normalmente as(os)
ceramistas distribuem cacos de telhas quebradas e vao dispondo os materiais por cima ou colocam aqueles
gue vao ser queimados dentro de alguma vasilha maior, para que o fogo ndo os atinja diretamente. Nenhuma
peca é arrumada de qualquer maneira nesse espaco: se ficarem diretamente sobrepostas umas as outras
pode provocar problemas de escurecimento. Aquelas que ficam mais préximas ao fogo ou a boca do forno
estdo submetidas as temperaturas mais altas e a maior oxidacdo, respectivamente, aumentando a
probabilidade de se quebrarem ou racharem durante a queima.

A lenha é uma matéria-prima importante para a finalizacdo da peca. Sua aquisicdo reflete um firme
conhecimento sobre como alcancar a temperatura ideal para a queima das pecas, pois as lenhas sdo
classificadas como fortes ou fracas: é forte aquela de combustdo intensa e demorada, usada pelas (os)
ceramistas em menor quantidade. Elas(es) vdo dosando e combinando com a lenha mais fraca, tendo muito
cuidado, uma vez que a pega pode entortar se a temperatura for muito elevada. “As madeiras de lenha forte
sdo o araca e o pau d’dleo. J& as madeiras cujas lenhas ddo fogo fraco, melhores para a queima, sdo a
laranjeira e a bananinha, ambas nativas da regido. Essa madeira fraca é usada no primeiro momento da
queima, o caldeamento, quando as pegas sdo colocadas em um fogo bem baixo para se acostumar com o
calor, pois o calor excessivo estoura o barro” (GALIZONI; RIBEIRO, 2013, p. 24). Algumas(ns) artesas(dos)
entrevistadas(os) relatam que a lenha de massambe e do buriti vermelho n&do sdo boas para a queima porque
mudam a tonalidade das pecas, ocasionando-lhes manchas avermelhadas.

O processo da queima dos objetos é uma fase delicada e envolve uma diversidade de saberes. Normalmente
a queima é feita quando se tem pecas suficientes para encher o forno. E no processo de queima feito
adequadamente que o barro se transforma em ceramica. A lua é importante para muitas(os) artesds(aos)
para o processo da queima: melhor que seja em época de lua fraca (minguante).

A “boca” (a cdmara de combustdo) é organizada com lenhas secas e o fogo é aceso inicialmente brando, com
um aumento progressivo até o ponto de cardeamento, que dura cerca de quatro a cinco horas. Conforme,
Anisia: “Se encher antes disso, vocé sé escuta o tiro delas quebrando. A gente ndo pode ter pressa, tem que
trabalhar tranquilamente. Vocé tem que respeitar os processos tudo. E parte por parte. O fogo é certo: nem
menos, nem mais. Ndo pode passar da conta” (Anisia, comunidade de Campo Alegre, 2018). Depois disso,
enche-se a “boca” de lenha para se chegar ao ponto maximo até a manutencdo e resfriamento gradativo até
a extingdo do fogo.

Os barulhos, a cor, o brilho do fogo, a densidade e a cor da fumacga, tudo isso indica as(aos) artesas(dos) como
prosseguir, como por exemplo, se devem colocar mais lenha ou aguardar. A queima se completa quando o
ponto certo da temperatura é revelado pela aparéncia incandescente das pecas. Normalmente, a queima
dura cerca de oito a dez horas. Comeca-se a queimar as pec¢as normalmente durante a manha e terminam a
noite. Nos casos em que, apds a queima, as pegas apresentem rachaduras ou marcas com manchas escuras,
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elas sdo eliminadas do conjunto de pecas de boa qualidade.

Identidades construidas em torno da atividade

O artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha traduz aspectos significativos sobre a realidade do Vale e
para além dele. As(os) artesas(dos) sdo unanimes na referéncia a tradi¢cdo passada e vivida de uma geracdo a
outra. O artesanato é aprendido na experiéncia pratica, atividade complementar a roca. O trabalho na roca e
a atividade artesanal sdo conhecimentos chave que garantem a reproducdo cultural e fisica das familias
das(os) artesas(dos) do Vale do Jequitinhonha.

O artesanato envolve aprendizado individual e coletivo. Nenhuma peca é igual a outra, mesmo aquelas que
repetem a tipologia, sempre imprimem algum detalhe que garante a unicidade do objeto. Além da dimensao
concreta, palpavel do artesanato, nele estdo embutidas varias relagcbes pessoais, familiares, sociais,
econdmicas e simbdlicas. Herancga cultural dos antepassados, o artesanato também se transformou e passou
a adotar outros estilos. Como diria Maria do Carmo, artesa de Campo Buriti: “Ndo é so fazer artesanato. Tem
uma histdria, sabe? N3o é s6 modelar uma peca que é fazer o artesanato, a gente tem uma longa histéria”
(Maria do Carmo, comunidade de Campo Buriti, 2018).

| significados socioecondmicos

Inicialmente, nos periodos de seca, em que o trabalho com a agricultura era escasso, as mulheres recorriam
ao barro para conseguir renda e sustentar a familia enquanto seus maridos partiam para outras cidade e
estados em busca de emprego. Eram produzidas pecas utilitarias para suprir as necessidades didrias, a
exemplo das panelas, potes e moringas. A partir dos anos de 1970, com o apoio da Codevale, outra producdo
comeca a tomar fbélego no Vale do Jequitinhonha: as pecas decorativas e artisticas, motivada
substancialmente pela demanda de comercializagao.

Assim o artesanato em barro, que antigamente era vendido ou trocado por alimentos em pequenas feiras, se
expandiu para pecas criativas que sdo encomendadas por colecionadores, ganham espacos em galerias de
arte e, muito frequentemente, sdo levados para feiras regionais e nacionais.

A circulagdo do artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha acontecia, até por volta da década de 1970, de
forma pouco expressiva. Geralmente as(os) artesds(dos) comercializavam apenas nas proximidades de suas
comunidades, em feiras e mercados rurais. Com o objetivo de vender o artesanato em ceramica nos centros
urbanos, a Codevale estimulou a participagdo em feiras estaduais, nacionais e internacionais, difundiu
propagandas nas midias e abriu uma loja destinada especificamente para estes produtos.

De acordo com o cadastro Arte em Barro: a Cerdmica do Vale do Jequitinhonha, em que 122 artesds(dos) do
Vale do Jequitinhonha se cadastraram, 58% responderam que o artesanato ndo constitui sua principal fonte
de renda e 68% responderam que possuem outra ocupac¢do principal. A partir do cadastro, também se pode
perceber que em relagdo a comercializagdo das pegas das (os) artesas (dos) locais, 29% é vendida nas feiras,
25% no espago da Associagdo de Artesdos (as), 18% em lojas, 14% nas casas das (os) artesds (dos), 8% nos
ateliés, 4% através da internet, 1% de outras formas e 1% ndo informou a respeito da forma de
comercializagdo. Ressalta-se que esse panorama de baixa densidade de cadastros ndo corresponde a
realidade local, uma vez que se pode inferir que, hd um numero mais elevado de artesds(dos) no Vale do
Jequitinhonha que nado realizou o cadastramento.

A principal fonte de renda das(os) entrevistadas(os) advém da lavoura e do artesanato concomitantemente. A
maioria delas(es) além de serem artesds(dos) sdo lavradoras(es). As atividades se complementam para o
sustento das familias. As pecas permanecem sendo feitas majoritariamente por mulheres e esse modo de
fazer é passado de geragdao para geragao. Em alguns casos, os homens participam como auxiliares de suas
familias, mas, em outros, também atuam como artesaos. Desse modo, a produgdo artesanal com o barro estd
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intrinsecamente ligada a rotina de trabalho familiar.

Como apontado pelos dados quantitativos provenientes do cadastro, os espagos com maior saida para a
comercializacdo das pecas das(os) artesds(30s) sdo as feiras e as proprias associacdes. E interessante perceber
que as associagdes locais atuam como mediadoras entre as(os) produtoras(es) e as politicas publicas, muitas
vezes conseguindo que os municipios produtores participem de feiras locais, regionais e nacionais.

O fato de 29% das(os) artesds(dos) terem indicado as feiras como principal meio de venda, aponta que essas
exposicdes ainda se mantém como meio tradicional de circulacdo das pecas, mas, principalmente por
ampliarem os olhares das(os) artesas(dos) sobre o mundo, permitindo as trocas e cooperagdes entre as(os)
ceramistas, a partir do compartilhamento de técnicas, experiéncia e até mesmo da prépria matéria-prima.
Isso ocorre porque, embora exista uma base comum, cada comunidade emprega sua maneira particular de
trabalhar com o barro. Segundo as(os) artesds(aos) entrevistadas(os) as feiras mais frequentadas pelas(os)
ceramistas do Vale do Jequitinhonha sdo: a feira da UFMG, Festivale, Expominas e a Feneart.

Transformagdes e permanéncias

As transformacdes relacionadas ao artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha estdo principalmente
associadas a técnica e a comercializagdo dos produtos. Inicialmente as pegas mais produzidas eram as pegas
utilitarias. Apds a década de 1970 aumentou a producdo de pecas decorativas e artisticas.

As pecas utilitarias ndo deixaram de ser produzidas, mas as novas elabora¢des receberam maior destaque e
reconhecimento para além dos municipios onde sdo produzidas. Para acompanhar este processo,
paulatinamente foi alcancada uma diversidade de novas pigmentacdes. Isso se deu através de uma intensa
pesquisa feita pelas(os) artesds(dos) que investigaram sobre os tipos de barro a ser usado, a relacdo entre a
gueima das pecas e a mudanca de suas cores e a extracao de novas tonalidades a partir de minérios e plantas.
Assim, as transformacGes na técnica buscaram ser inovadoras, mas, ao mesmo tempo, respeitaram as
tradi¢gdes do uso da natureza como fonte de trabalho. Isso ndo significa que as(os) artesds(dos) ndo tiveram
contato com tintas quimicas, mas a escolha deles foi a de permanecer com a matéria-prima da regido.

04 | ESPACOS/ OFICINAS

Descrigao

O artesanato é uma atividade praticada, na sua maior parte, conjuntamente com outras fun¢des domésticas.
Dito isso, a oficina esta instalada, na maior parte das casas visitadas, em uma area anexa a residéncia. Do local
de trabalho, onde modelam suas pegas, as(os) artesds(dos) controlam as atividades dos filhos e cuidam da
casa. Na oficina encontramos o forno (ou os fornos). Em outra area anexa a casa, com cobertura, ficam
expostas as pecas, em diferentes fases do processo. Normalmente, tem-se uma mesa para as (os) artesas
(3os) trabalharem e é possivel observar os barros reservados para a execugdo de trabalhos futuros. Encontra-
se também montada no quintal, a “gangorra”, dispositivo de madeira utilizado para triturar o barro.

| Direcdo

As(os) proprias(os) artesds(dos) controlam e administram a oficina, que funciona na area externa da casa.

05 | TRANSMISSAO

Forma de transmissao

O modo de fazer o artesanato em barro segue os ensinamentos ancestrais. Existem indica¢Ges de que os
indigenas que habitavam a atual regido do Vale do Jequitinhonha ja utilizavam o barro para a producdo de
ceramicas utilitarias. Este saber foi repassado por geracdes até os dias de hoje. Boa parte das mulheres
aprendeu o oficio ainda crianga, perto dos sete anos, vendo as adultas fazendo e, iam aprendendo ao fazer
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junto a elas. A pratica é transmitida, tradicionalmente, de mae para filha, de avé para neta, de tia para
sobrinha ou pela irm3a mais velha. Na aprendizagem que ocorre na vida adulta, a técnica é ensinada,
principalmente, de sogra para nora. E um conhecimento familiar e comunitério. Até hoje as criangas e as(0s)
mais jovens aprendem a modelar vendo os outros trabalhando, com o incentivo da familia. Entretanto, o
ensinamento das técnicas do artesanato em barro também foi expandido para oficinas ministradas pelas(os)
ceramistas de referéncia nas comunidades. Essas oficinas acontecem através de projetos governamentais,
pelo apoio das associacdes, ou mesmo de forma espontdnea quando uma(um) artesd(do) é solicitada(o) pelos
interessados e se encontra disponivel para a oferta. O resultado é a formacdo de novas (0s) artesds(dos)
criangas, jovens e adultos.

| Transformagdes nas formas de transmiss3o

Antes, as (os) artesds (dos), aprendiam o artesanato dentro do nucleo familiar, observando as (os) mais
velhas (os) trabalhar com o barro. Os homens também estavam habituados a brincar com o barro desde a
infancia, mas logo que a adolescéncia chegava ja eram encaminhados a outros tipos de servicos entendidos
nas comunidades do Vale do Jequitinhonha como mais “apropriados” ao género masculino.

Atualmente, esse saber além de ser transmitido na convivéncia familiar, também se expandiu para a
aplicacdo de oficinas ministradas pelas(os) ceramistas de referéncia nas comunidades. Essas oficinas
acontecem através de projetos governamentais, pelo apoio das associacbes, ou mesmo de forma
espontanea quando uma(um) artesd(do) é solicitada(o) pelos interessados e se encontra disponivel para a
oferta. O resultado é a formacdo de novas(os) artesds(dos) criangas, jovens e adultos que aprendem o modo
de fazer caracteristico do artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha.

Estas mudancas trouxeram reflexos tanto nos produtos elaborados pelas(os) ceramistas, quanto a insercdo
de homens neste novo mercado profissional. Além disso, fomentou-se a comercializacdo e divulgacdo do
artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha.

06 ‘ FORMA DE ORGANIZAGAO -

TIPO \Comité \ \ Instituicdo ‘ ‘ Irmandades/ Confrarias ‘X ‘Associagéo ‘ ’Outros

Descricdo Ha uma quantidade significativa de artesas (dos) ligadas (os) as associa¢des de suas
comunidades. Dos 139 artesdos cadastrados no Arte em Barro: a cerdmica do Vale do
Jequitinhonha, 75% daqueles que responderam o cadastro, sdo membros destas
organizagdes. Sobre as comercializagbes de suas pegas, 25% acontecem nos espagos das
associagoes.

Um aspecto comum entre a maioria das associagcdes é o fato de terem se tornado
veiculos para a difusdo da produgao local e um estimulo para que muitas pessoas possam
se dedicar ao artesanato em barro. Esses espagos de agbes coletivas atuam como
mediadoras entre a(o) produtora(r) e as politicas publicas, inscrevendo em editais a fim
de obter apoio para a participacdo em feiras regionais e nacionais. Esse auxilio é
geralmente oferecido pelas prefeituras municipais, drgaos estaduais ou federais.

Além da exposicdo em feiras, as associa¢des geralmente dispGem de uma loja destinada a
comercializagdo das pecas, sendo na maioria das vezes, um canal de ligacdo entre as(os)
artesds(dos) e os consumidores. Em alguns casos, a filiagdo a associacdo contribui
também para o acesso ao barro, que pode ser doado ou vendido a precos menores pelos
proprietarios do terreno onde se encontra o barreiro.

As associa¢Oes das artesds(dos) apresentam dinamicas variadas a depender da localidade
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em que atuam. Existem as que se fundiram com as associacdes dos lavradores, e outras
que sdo autdnomas. Algumas dispéem de constru¢cdes bem estruturadas, outras
funcionam em pequenos galpdes. Quanto ao nimero de associados, podemos encontrar
organizagles que apresentam uma média de quarenta artesas(dos), ja outras, em torno

de quinze.
Organizadores e Financiadores
Descricdo As associacOes sdo organizadas por uma diretoria, cujas eleicdes ocorrem a cada dois ou

guatro anos. Geralmente seus membros se reinem mensalmente em torno de pautas
que dizem respeito ao funcionamento interno, as necessidades enfrentadas e a
participacdo nas feiras. Para que a associacdo se mantenha, os filiados pagam taxas em
forma de mensalidade ou em porcentagem sobre os produtos vendidos. As(os)
artesds(dos) que ndo estdo associados se organizam individualmente, decidindo por si os
valores de suas pecas e as destina¢gdes do montante arrecadado.

07 | COMENTARIOS

Comentarios dos detentores/relacionados

“E a argila? A argila da a gente uma energia muito bacana. Vocé andar pelo mato, vocé pesquisar o minério,
aprender a desenvolver isso e passar para os outros” (Ulisses Mendes, Itinga, 2018).

“Primeiro a gente colhe o barro, vai ao barreiro, colhe o barro, traz os turrdo para casa, depois soca, peneira
e depois amassa até o ponto de modelagem. Esta pronto para modelar. Ai vocé comeca a modelar a peca que
vocé quiser. Depois de modelar tem o acabamento, que vocé tem que alisar, tirar os rastros do sabugo nas
pecas. Ai vocé tem que colocar para secar na sombra, ndo pode secar no sol. Depois de seca vem com a parte
do oleio, que é um outro processo que a gente faz do préprio barro, oleia e depois vem a pintura. A pintura
que eu te falei que a gente pinta com a pena de galinha para depois queimar” (Maria do Carmo Barbosa
Souza, comunidade de Campo Buriti, Turmalina, 2018).

“O barro é o barro. A gente ter aquela capacidade de pegar o barro e transformar em alguma coisa, a gente
consegue agradar as pessoas com esse trabalho da gente é maravilhoso. Quando eu fago as pegas, faco
assim: estou fazendo para mim. Imagino assim: serd que eu ia querer essa pe¢a assim ou assim? Eu tento
fazer da melhor forma. Como se a pega fosse para mim. Essa profissdo de artesd é uma necessidade muito
grande do pessoal da regido. Porque emprego é muito dificil. A gente tem que agradecer a Deus de ter o
artesanato como essa fonte de renda” (Durvalina Gomes Francisca, comunidade de Campo Alegre, Turmalina,
2018).

“E como vocé estar contando a histéria do menino do pote. Como que surgiu, né? Que veio da bisavé que
fazia as panelas. Foi dali que surgiu, das histdrias que eu fui conversando com a minha avo, as histdrias que
ela me contava eu pensava, gente isso daqui € uma ideia, né? Eu posso transformar isso em uma obra. O
menino do pote: as bonecas estdo surgindo do pote, do utilitario para virar bonecas, né? O nascimento”
(Andreia Pereira de Andrade, Itaobim, 2018).

“Eu vejo que cada artesdo tem uma maneira de trabalhar e a gente vé que a gente ndo sabe tudo ainda. Cada
dia que passa a gente vé coisas diferentes e que a gente pode aprender. E depois porque eu sou uma pessoa
curiosa e gosto de fazer as minhas experiéncias sozinha. Tento fazer uma coisa para ver o resultado. Quando
vejo que o resultado é bom, eu vou para frente” (Maria Lira Marques, Aracuai, 2018).

08 | SALVAGUARDA

Necessidades
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Instalagdes Ateliés apropriados para a produgdo das pegas

Instrumentos Embalagens adequadas para o transporte das pecas

Matéria-Prima Facilitacdo na obtencdo do barro

Pessoal Mestres detentores dos saberes do artesanato em barro

Formacao Criagdo de ambientes ndao formais de ensino para a transmissao dos saberes

| Ameagas a continuidade da atividade

Os ateliés para a producdo do artesanato em barro sdo particulares e alguns apresentam condicGes
desfavoraveis a confortabilidade da(o) artesa(3ao), podendo causar lesGes pela md postura corporal, além de
nado serem adequados para o acondicionamento das pecas e para a produgdo em época de chuva.

Outro dificultador é o transporte das pecas para as feiras ou para o encaminhamento de encomendas. No caso
das feiras, nem todas as comunidades recebem auxilio com o transporte, ou, quando recebem, o apoio é
destinado apenas ao deslocamento das pecas e ndo aos seus produtores. No caso das encomendas, assim
como nas feiras, ha ainda a dificuldade referente ao armazenamento em embalagens adequadas para os
longos trajetos percorridos, de forma que muitas pecas se quebram havendo grande prejuizo para as(os)
artesds(dos).

A obtencgdo da principal matéria-prima é uma ameaga a continuidade das formas de expressdo do artesanato,
ja@ que em muitas comunidades consegue-se o barro apenas comprando uma quantidade especifica nas maos
do proprietdrio do terreno onde se situa o barreiro. Neste ponto se encontram diversos problemas, como o
alto preco cobrado, a dificuldade de acesso e a prdpria constituicdo natural do barreiro, que, ao longo dos
anos, vai perdendo a porcao a ser utilizada para o artesanato.

A transmissdo do saber também é uma demanda que deve ser estimulada para que novas geracées possam
dar continuidade ao modo de fazer do artesanato.

Por fim, a desvalorizagdo do artesanato por parte das comunidades locais é um dos desafios encontrados
pelas(os) artesds(dos), ja que o reconhecimento da importancia de seu trabalho estd muitas vezes voltado para
o publico externo. Assim, o apoio e incentivo da populagdo do entorno das(os) artesas(daos) é escasso, o que
gera desestimulo aos produtores e falta de investimentos municipais.

‘ Possibilidades de continuidade

A ceramica feita no Vale do Jequitinhonha trata-se de forma de expressao que reflete o modo de vida das
comunidades produtoras e necessita do territdrio para sua manutengao, tendo em vista a necessidade do
manejo dos recursos necessarios, como o barro e as madeiras adequadas para a queima das pecas. Além da
disponibilidade da matéria-prima para a continuidade, se faz necessdrio que as geragbes mais velhas
permanegam ensinando as mais novas para que estas continuem o trabalho com o artesanato em barro na
regiao.

‘ Elementos associados com necessidade de protegao

- Barreiros das comunidades produtoras;
- Forno;
- Producdo dos pigmentos.

‘ IndicagOes de agdes de salvaguarda

- Incentivar a pesquisa, documentacdo e difusdo sobre o artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha;

- Promover oficinas de produgao do artesanato em barro dentro das comunidades produtoras - e entre elas;

- Incentivar a participacdo em projetos e editais que possam contribuir para a obtencdo de transportes e
recursos para melhorias nas estruturas fisicas usadas pelos artesaos;
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- Incentivar os municipios a desenvolverem politicas publicas voltadas para o artesanato local;
- Promover a valorizagdo do oficio de artesas(3os) ;
- Valorizar as(os) mestres detentores de saberes vinculados ao oficio de artesas(aos).

09 ‘ ELEMENTOS RELACIONADOS

Bem Cultural Categoria COD/ IPAC
Oficio do artesdo Oficios -
Barreiros Lugares -
Modos de fazer os pigmentos Saberes -
Modos de fazer o forno Saberes -
Modos de expressao do artesanato em barro Formas de Expressao -
10 | ENTREVISTADOS
01 | Nome Andreia Pereira de Andrade
Data de Nascimento 07/03/1981 | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim
Descricdo Conhecida como Andreia, é neta de Dona Isabel e residente no municipio de
[taobim/MG.
02 ‘ Nome Durvalina Gomes Francisca
Data de Nascimento - | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim

Descri¢do

Conhecida como Durvalina, é residente na comunidade de Campo Alegre, no
municipio de Turmalina/MG.

03 \ Nome

Maria do Carmo Barbosa Souza

Data de Nascimento

21/11/1968 | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim

Descrigao

Conhecida como Du Carmo, é residente na comunidade Coqueiro Campo, no
municipio de Turmalina/MG.

04 ‘ Nome Maria Lira Marques

Data de Nascimento 13/01/1946 | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim
Descricao Conhecida como Lira, é residente no municipio de Araguai /MG.

05 ‘ Nome Ulisses Mendes

Data de Nascimento

11/02/1955 | Género | M | Registro Sonoro/Visual | Sim

Descrigao

Conhecido como Ulisses de Itinga, é residente no municipio de Itinga/MG.
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Figura 12: Parte superior do forno em Campo Alegre —
Turmalina/ MG
Fonte: Acervo lepha/MG

Figura 11: Anisia pintando boneca apds queima em Campo Alegre
— Turmalina/MG
Fonte: Acervo lepha/MG
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Figura 13: Durvalina em Campo Alegre - Turmaliha/MG Figura 14: Maria do Carmo noABarreiro em Campo Buriti -
Fonte: Acervo lepha/MG Turmalina/MG
Fonte: Acervo lepha/MG
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13 IDOCUMENTOSANEXOS

Fotografias | Figura 1 - ArteBarro_Turmalina_Zezinha_VOliveira_20ago18 (34)
Figura 2 - ArteBarro_MinasNovas_VOliveira_16ago18 (34)

Figura 3 ArteBarro_MinasNovas_VOliveira_16ago18 (15)

Figura 4 - ArteBarro_Turmalina_Anizia_VOliveira_15ago18 (1)

Figura 5 - ArteBarro_Turmalina_Durvalina_VOliveira_15ago18 (31)
Figura 6 - ArteBarro_Turmalina_Durvalina_VOliveira_15ago18 (46)
Figura 7 - ArteBarro_Turmalina_CampoBuriti_GVeloso_19ago18 (71)

Videos -

Audio -

Mapas -

Transcrigao | -

14 | FICHA TECNICA

Levantamento Luisa Mesquita Damasceno; Kelly Rabello; Carolina Paulino Alcantara.
Elaboragdo Luisa Mesquita Damasceno; Kelly Rabello; Carolina Paulino Alcantara.
Revisdo Erika Caroline Damasceno Costa, Mariana Rabélo de Farias.
Data da elaboragdo 24/09/2018 a 25 /09/2018.
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IPAC/MG — PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DE MINAS GERAIS ‘ SABERES
01 | IDENTIFICAGAO

Denominagdo | Modos de fazer os pigmentos no Vale do Jequitinhonha | IPAC/MG |

Categoria Modos de fazer

Ambito/Tema Pigmentos

Fonte: Acervo lepha/MG

| DESCRICAO DAS DENOMINAGOES

Pode-se referir aos pigmentos produzidos no Vale do Jequitinhonha de diferentes formas, como: “engobe”,
“cores do barro”, “agua de barro” e “oleio”. Observou-se que no Alto Jequitinhonha utiliza-se com mais
recorréncia a denominacgdo “oleio” enquanto que no Médio Jequitinhonha fala-se mais em “agua de barro” e

“cores do barro”.

| DESCRICAO DA PERIODICIDADE

A periodicidade na producdo de pigmentos usados no artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha
depende da retirada do barro nos barreiros, uma vez que este constitui a principal matéria-prima para a
fabricacdo das cores. A melhor época do ano para colher a argila ocorre durante o periodo da estiagem, que
acontece entre os meses de maio a setembro. Também é preciso considerar que a maioria dos pigmentos
sdo oriundos de outros materiais naturais. Sendo assim, levando em conta que a maioria das artesas
armazena uma quantidade suficiente de barro para a producdo de objetos e pigmentos ao longo do ano e
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que boa parte busca alternativas usando outras matérias-primas para obtencdo de tonalidades diferentes, a
fabricacdo das cores ocorre sempre que existe a demanda por parte da(o) artesd(ao). No entanto, a
confeccdo dos pigmentos, no que diz respeito a periodicidade, depende do conhecimento sobre as
coloracdes oriundas de cada material base e do tempo disponivel para sua realiza¢do. E preciso considerar
gue a maioria das artesas(dos) realiza outras atividades concomitantes ao artesanato. Trabalhando no
campo ou no ambito doméstico, a rotina da artesd(do) é determinante para a producdo do artesanato e,
consequentemente, dos pigmentos.

| DESCRICAO DA REGIAO DE OCORRENCIA

Os pigmentos usados no artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha sdo confeccionados a partir da
matéria-prima encontrada na regido, ocorrem em toda a extensdo do Vale e se diferem a partir das regides
produtoras.

O Vale do Jequitinhonha esta localizado no nordeste do Estado de Minas Gerais e possui limites com a Bacia
do Rio Pardo, com o estado da Bahia, a oeste com a Bacia do Rio S3o Francisco e ao sul com as Bacias dos
rios Doce e Mucuri. A mesorregido é subdividida em microrregides que acompanham a bacia hidrografica do
rio Jequitinhonha, que, dando nome a regido, nasce na Serra do Espinhaco, em Serro e Diamantina. O Alto
Jequitinhonha corresponde as microrregides de Diamantina e Capelinha; o Médio Jequitinhonha
corresponde as microrregides de Aracuai, Pedra Azul e parte da microrregido de Capelinha; e o Baixo
Jequitinhonha corresponde a microrregido de Almenara.

O cadastro Arte em Barro: a Cerdmica do Vale do Jequitinhonha, que recebeu resposta de 139 artesas(dos),
aponta que 81% das(os) artesas(aos) cadastradas(os) confeccionam seus proprios pigmentos, enquanto 18%
nao produzem seus préprios materiais. 1% dos cadastrados nao informou de que modo obtém o pigmento.
Para a elaboragdo das fichas de inventario e para a composicdo do Dossié de Registro, foram visitadas
comunidades que mantém a tradicdo da produgdo do artesanato em ceramica e que se encontram no Alto e
no Médio Jequitinhonha: Alto Jequitinhonha — Minas Novas (municipio), Cachoeira do Fanado (comunidade
rural de Minas Novas), Campo Buriti (comunidade rural de Turmalina) e Campo Alegre (comunidade rural de
Turmalina); Médio Jequitinhonha — Carai (municipio), Comunidade de Santo Ant6énio (comunidade rural de
Carai), Comunidade de Ribeirdo da Capivara (comunidade rural de Carai), Araguai (municipio); Pasmadinho
(comunidade rural de Araguai), Itinga (municipio), Pasmado (distrito de Itinga), Itaobim (municipio) e
Santana do Araguai (distrito de Ponto dos Volantes).

No Alto Jequitinhonha percebeu-se uma diversificagdo maior de tonalidades dos pigmentos e sua matéria-
prima provém, majoritariamente, do barro. J4 o Médio Jequitinhonha possui menos tonalidades e trabalham
com o barro, minério e vegetais.

| MAPAS

02 ‘ ORIGENS DOCUMENTADAS OU ATRIBUIDAS

Originalmente, a producdo de artefatos em ceramica por povos indigenas, que ocuparam a regido do Vale do
Jequitinhonha, resultava em objetos sem decoragdo e sem uso da pintura com o barro liquido. A tradicdo na
fabricagdo de utilitarios manteve-se na localidade, sendo apropriada por colonos e descendentes de escravos
africanos. Com o tempo, mulheres sertanejas, descendentes de nativos, negros e colonizadores, passaram a
criar objetos em barro para serem usados nos ambientes domésticos. Elas ficaram conhecidas como
“paneleiras”, principalmente pelos usos das panelas de barro. Essas pegas continuaram a ser simples e sem o
uso de decoracgao.

A partir da década de 1960, com a introducdo de politicas publicas na regido, principalmente com as acdes da
Comissdo do Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha (CODEVALE), o artesanato em barro difundiu-se na
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regido, levando a producdo de objetos diversificados. Nesse processo, a busca incessante pelo
aprimoramento das técnicas, principalmente sobre os acabamentos e as diversidades de pigmentos, foi
estimulada pelas demandas de comercializacdo dos produtos incentivadas pelas a¢cdes governamentais, que
desejavam promover o artesanato como forma de desenvolvimento econémico no Vale do Jequitinhonha.
As(os) préprias(os) artesds(dos) relataram, nas entrevistas levantadas para este estudo, que eram/sdo feitas
constantes “pesquisas” para obtenc¢do de novas coloragoes.

Dessa forma, os modos de fazer os pigmentos utilizados no artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha
tém suas origens atribuidas as primeiras descobertas de cores por artesds(dos). Sem muitas informagoes
sobre como isso ocorreu, sabe-se que é um conhecimento que advém da experimentacdo e teste. Os
resultados foram transmitidos entre as geragdes, constituindo um saber tradicional na regiao.

03 | DESCRICAO

Descrigao dos elementos constitutivos

Os pigmentos sdo obtidos por meio de argilas, minérios e vegetais encontrados na regido. Fazer os pigmentos
exige uma técnica refinada e um conhecimento expressivo sobre o solo e as rochas locais. Portanto, esse
procedimento requer grande saber sobre os recursos da natureza local e suas possibilidades de uso. O
material escolhido é triturado até se tornar um pd bem fino para que, posteriormente, seja amassado em
uma vasilha com agua até que esteja completamente dissolvido. Essa mistura pode ser decantada ou fervida
no fogdo a lenha até atingir a consisténcia desejada. Em seguida, é coado por um pano para eliminar os
residuos de areia. Cada localidade apresenta caracteristicas prdprias que marcam as especificidades
existentes nos pigmentos do artesanato de suas regides. Todavia, o processo de feitura é basicamente o
mesmo, respeitando sempre o uso da natureza como fonte de matéria-prima.

Matérias-primas

Argilas (diferentes tonalidades), carvao, minérios e vegetais (flores e folhas) e agua sdo os elementos bdasicos
para o trabalho da confec¢do dos pigmentos para o artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha.

Forma de obtengdo/ sele¢cdo das matérias-primas

Na regido do Vale do Jequitinhonha, a presenca de matéria-prima com propriedades adequadas a fabricacdo
de pigmentos é abundante. No Alto Jequitinhonha, as(os) artesds(dos) encontram o material especifico para a
pintura na prdpria regido. Conseguem encontrar diferentes tonalidades que se modificam apds o processo de
queima: o taud amarelo torna-se vermelho ; a argila preta vira branca; a pedra roxa é matéria-prima para o
pigmento rosa; a argila verde torna-se marrom ; e a tabatinga é uma argila branca que permanece branca
apo6s o contato com o calor). A argila preta, quando posta para a queima, torna-se branca. Assim, o preto é
usado posteriormente a este processo.

Atualmente, para dar durabilidade, as(os) artesas(daos) misturam ao barro preto um pouco de cola. Durvalina,
artesad de Campo Alegre informou que: “O preto a gente tem que colocar um pouco de cola para fixar. Minha
mde colocava a noida, um liquido que sai do umbigo da banana, mas ndo dava um resultado tdo bom”
(Durvalina, comunidade de Campo Alegre, Turmalina, agosto de 2018).

Outras tonalidades, como por exemplo, o alaranjado e o lilds, sdo feitos da mistura de barros usados para os
pigmentos. Ha as cores que sao feitas das pedras, como uma pedra roxa, encontrada na regido que é triturada
e misturada com o barro, dando uma tonalidade rosa (uma mais clara e uma mais avermelhada).

Algumas entrevistadas relataram que compram o pigmento jd preparado de outras artesds da propria
comunidade, quando ndo dispdem de tempo suficiente para confeccdo. Além disso, as(os) artesds(dos)
comentam que ficam sempre atentas, onde quer que estejam, com as tonalidades encontradas no solo.
Sempre que véem uma cor diferente, levam para a casa para realizarem experimentos. De forma geral, no
Alto Jequitinhonha as(os) artesds(dos) adquirem a matéria-prima para a confeccdo dos pigmentos sem a




A FL

Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais

Governo do Estado de Minas Gerais

necessidade de compra-lo. O barro é a matéria-prima mais utilizada na obtengdo de colorag¢des diferentes. Ele
pode ser encontrado nos barreiros de barranco ou nos barreiros de varzea da regido.

No Meédio Jequitinhonha, diferentemente do que foi percebido no Alto Jequitinhonha, ndo ha tantas
tonalidades de argila, movendo as(os) artesds(dos) da regido a buscarem as cores nos minerais (pedras
abundantes na regido) e em vegetais. Em Santana do Aracguai, muitas(os) artesds(dos) compram de pessoas
do Médio Jequitinhonha, principalmente do municipio de Turmalina. O pigmento verde claro que utilizam em
suas pecas é retirado de uma pedra que compram na regido de Divindpolis. Confeccionam um verde escuro
extraido da folha de maracuja e o preto é feito da fuligem de carvao extraida dos fornos e misturada com cola
branca. Em Carai, usam apenas duas cores basicas: o vermelho e o branco, encontrados na regido. Assim
como percebido no Alto Jequitinhonha, algumas(alguns) entrevistadas(os) relataram que compram o
pigmento ja preparado por outras pessoas da prépria comunidade e que ficam atentas as possibilidades de
realizarem novos experimentos.

Instrumentos/Ferramentas

Os instrumentos mais utilizados sdo: o pildo comum para triturar o barro (quando preciso); peneira fina;
pedaco de pano (para “olear a pega”); pedaco de pano fino (para coar os pigmentos); garrafas pet e potes
(para reservar os pigmentos prontos); baldes (para transferir o pigmento no seu processo de feitura).

| Modo de fazer

O processo de confecgdo dos pigmentos obedece a vdrias etapas. A primeira delas é a escolha da matéria
prima (seja argila, folha, flor ou pedra). De acordo com uma artesa “tem que saber olhar” o material base para
produzir determinada tonalidade. Ndo é qualquer pedra, barro, flor e folha que sdo apropriados para fazer as
cores das pinturas. Apds essa escolha, pautada na experiéncia pratica das(os) artesds(dos), retira-se e
transporta-se o material escolhido até o local onde irad preparar a tinta. Esse processo exige um conhecimento
sobre as possibilidades de uso das matérias-primas selecionadas e se 0 material escolhido resiste a queima. E
importante salientar que no caso das folhas, flores ou pedras, sdo sempre misturados com o barro.

O material é triturado até se tornar um pé bem fino para que, posteriormente, seja amassado em uma vasilha
com 3agua até que esteja completamente dissolvido. Essa mistura pode ser decantada ou fervida até atingir a
consisténcia desejada, a depender da escolha pessoal de quem o confecciona e do tempo que pode ser
despendido para essa etapa de producdo do artesanato.

Quando decantada, a massa resultante, bem rala, é deixada descansando de um a cinco dias, conforme
relatos, ocasidao em que o liquido formado é colocado em outra vasilha. A argila que fica sedimentada no
fundo geralmente é desprezada; porém, atualmente, algumas(alguns) artesas(dos) estdo empregando para
outras finalidades. Esse procedimento é repetido por vdrias vezes até o liquido colorido fique no ponto
correto para o uso, ou seja, quando ha o minimo possivel de grdaos de areia. Quando fervida, a massa
dissolvida é colocada em uma panela sobre o fogao a lenha que fica no fogo até chegar ao ponto correto para
0 uso.

O resultado final desses processos que é o que as(os) artesds(dos) chamam de “oleio”, “dgua de barro” ou
“cores do barro”. As cores, depois de prontas, normalmente ficam condicionadas em garrafas plasticas
tampadas, para serem aplicadas sobre as pecas cruas e se fixam pela acdo do fogo. Além do componente
estético fortemente associado as pinturas, ha também um componente pratico anterior aquele, ja que as
pinturas auxiliam na impermeabiliza¢do das pecas, permitindo sua a limpeza cotidiana.

Em geral, sdo obtidas distintas nuances de vermelhos, de brancos, indo do bege ao “branquissimo”, de
amarelos, de marrons, roxos e rosas. As artesds(dos) ja conseguiram, inclusive, extrair a cor dourada a partir
do barro. O alaranjado e o lilds sdo feitos da mistura de tintas confeccionadas pelas(os) artesds(dos). Ha
também os pigmentos que sdo feitos de pedras, como uma tonalidade do rosa (uma mais clara e outra mais
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avermelhada) e um verde claro. Hd um tom azul que Dona Isabel tirava da flor do Anil e um verde escuro
extraido da folha do maracuja. O preto, de forma geral, no Alto Jequitinhonha, é pintado nas pegas apds a
qgueima e feito a partir do barro preto (aquele que queimado fica branco) com um pouco de cola. No Médio
Jequitinhonha, é feito com a fuligem no carvao misturado com cola.

A respeito das diferencas das matérias-primas encontradas no Alto Jequitinhonha e no Médio Jequitinhonha,
Ulisses Mendes comenta:

Porque que as minhas pegas tem a caracteristica do Médio? Porque aqui ndo tem cores. As
cores que tem aqui sdo do minério. Entao eu tenho que extrair do minério. Eu demorei trinta
anos para desenvolver essa técnica. Eu vou para os garimpos, encontro os garimpeiros e
pergunto: “O que vocé achou de novidade?” “Tem um barro aqui que eu tirei do meio das
pedras. Tem uma pedra aqui que é colorida”. Aqui no Médio Jequitinhonha é muito rico em
minério. Entdo eu pensei: que tal eu colocar no meu trabalho, as cores do minério? As cores
bem auténticas do Médio Jequitinhonha. Ai eu comecei a moer os minérios, fazer pesquisa.
Ai eu descobri o 6leo da argila, misturar o oleio da argila no minério. Eu tiro o corante do
minério e o dleo da argila (oleio) — um barro especial que a gente tira a agua dele e ele da
como se fosse um verniz. E a consisténcia para fazer esses corantes [...] Tem que saber
trabalhar com minério. Eu queria desenvolver duas cores para me satisfazer: o preto e o
bege. Bege para ser a roupa surrada e o preto que foi o mais dificil. Porque o fogo tira cores.
A tendéncia do fogo é tirar. Ele da a cor e volta tirando, se vocé insistir. Ai eu descobri essas
duas cores. Dessas duas cores eu fago varias cores. O vermelho, o azul, o verde (tudo da
turmalina — aquele cascalho da turmalina, eu faco as cores) (Ulisses Mendes, Itinga,
agosto de 2018)

Apds o “oleio” das pegas, elas sdo normalmente pintadas com pena de galinha ou com um pincel. Quase todo
o processo de pintura é feito antes da queima das pecas. Apenas alguns detalhes principalmente se envolvem
o0 pigmento preto, sdo pintado posteriormente. As(os) artesds(dos) tomam todo o cuidado necessario para
que o resultado do seu trabalho seja o da melhor qualidade possivel. Nos casos em que, apds a queima, as
pecas apresentem rachaduras ou marcas com manchas escuras, elas sdo eliminadas do conjunto de pegas
consideradas de boa qualidade.

| Identidades construidas em torno da atividade

Os pigmentos contribuem significativamente para a identidade do artesanato em barro no Vale do
Jequitinhonha. Pois, a maioria das(os) artesas(dos) participam de todo o processo produtivo do artesanato ,
inclusive no momento da confeccdo dos pigmentos. Dessa forma, a atividade faz parte do oficio de artesa(ao)
e revela saberes que sdo aprendidos, observados, (re)criados e compartilhados ao longo da vida e entre as
geragdes.

No momento da criagdo das cores, a(o) artesd(do) revela um conhecimento que advém do olhar atento aos
recursos da terra. Ela(e) evidencia que o trabalho manual também informa sobre as possibilidades
encontradas pelo ser humano de se relacionar com a natureza, aproveitando de tudo o que ela pode
oferecer. Desse modo, no Vale do Jequitinhonha, os usos de pigmentos diferentes a partir de elementos
naturais mostram as mulheres e aos homens que existem diferentes possibilidades que envolvem o criar.

E evidente que a criatividade na pintura e decorac3o das cerdmicas estdo ancoradas nas concepcdes estéticas
compartilhadas entre as comunidades produtoras do artesanato, revelando as tradicdes nos usos e costumes.
Ao mesmo tempo, a escolha do barro de cor especifica que resulta em outra, por exemplo, traz a tona que
a(o) artesd(do) também esta imbuido pelo experimento e pela busca constante pelo aperfeicoamento. Dessa
forma, fazer o pigmento ou utiliza-lo revela aspectos e significados préprios do que é ser artesd(do) do Vale
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do Jequitinhonha.

| significados socioecondmicos

A grande maioria das pessoas que confeccionam os pigmentos sdo as(os) préprias(os) artesds(dos). Portanto
essa atividade ndo gera renda direta para a grande maioria envolvida. Entretanto, algumas pessoas compram
de outra(o) artesd(do). Porém, quando isso ocorre, esse valor apenas complementa a renda da(o)
produtora(o).

De acordo com o cadastro Arte em Barro: a Cerdmica do Vale do Jequitinhonha que foi elaborado pela equipe
da Geréncia de Patriménio Imaterial do Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais
- lepha/MG, em que 122 artesdo(as) do Vale do Jequitinhonha se cadastraram, 81% responderam que
produzem seu préprio pigmento, 18% responderam que ndo produzem enquanto 1% nao informaram.

Ademais, se faz importante dizer que a aplicacdo dos pigmentos nas pecas ceramicas agrega valor ao
artesanato produzido no Vale do Jequitinhonha. As pinturas elaboradas com as diferentes tonalidades de cor
encontradas na propria regido, além de se constituirem enquanto marca do artesanato do Vale do
Jequitinhonha atraem o publico consumidor.

Transformagdes e permanéncias

As transformacdes relacionadas aos pigmentos do artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha estao
principalmente associadas as técnicas, que sdao continuamente aperfeicoadas pelas(os) artesds(dos). Com o
passar dos anos, as(os) artesds(dos) passaram a confeccionar, a partir das matérias-primas encontradas na
regido, novas tonalidades de cores, aumentando a diversidade de tons encontrados no artesanato. Mais
recentemente, no Alto Jequitinhonha, as(os) artesds(daos) passaram a criar o alto relevo com o barro que,
sedimentado no fundo, era jogado fora quando se produzia os pigmentos. De acordo com Terezinha, artesa
de Campo Buriti “Tem o alto relevo que é uma coisa nova para o artesanato. Era uma coisa que a gente
jogava fora e a gente descobriu aproveitar e deu um bom resultado. Inclusive, nas pegas decorativas, nos
vestidos das bonecas que a gente faz as rendas com alto relevo. Dd uma coisa mais chique” (Terezinha Lopes
dos Santos, comunidade de Campo Buriti, Turmalina, 2018).

Outra transformacao percebida diz respeito aos tons metalizados adquiridos a partir da moagem da rocha de
mica e malacacheta. Essas e outras transformagdes nas técnicas sdo inovadoras, mas, ao mesmo tempo,
respeitam a tradicdo do uso da natureza como fonte de trabalho.

04 | ESPACOS/ OFICINAS

Descricao

Os pigmentos geralmente sdo feitos nos mesmos espacos onde as pecas sdo confeccionadas. As oficinas estao
instaladas, na maior parte das casas, em uma area externa, onde também se encontra o forno, ou os fornos.
Em outra drea, do lado de fora, mas com cobertura, ficam expostas as pecas, em diferentes fases do processo.
Normalmente, tem-se uma mesa para os artesdos trabalharem e vemos os barros reservados esperando para
serem moldados em algum canto da parte coberta da oficina. Ali também ficam armazenados os pigmentos ja
produzidos, em garrafas pet, ao alcance das(os) artesds(dos). No quintal, fica a “gangorra”, dispositivo de
madeira utilizado para triturar o barro.

‘ Direcdo

As(os) proprias(os) artesds(dos) controlam e administram a oficina, que funciona na area e quintal de sua
casa.

05 | TRANSMISSAO

Forma de transmissao
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Os modos de fazer os pigmentos sdo repassados por geracdes até os dias de hoje. E um conhecimento
familiar e comunitario, em que as(os) mais jovens aprendem a confeccionar os pigmentos vendo as(os) mais
velhas(os) trabalhando.

| Transformagdes nas formas de transmissao

A transmissdo deste saber acontece na convivéncia familiar, mas também se expandiu para a aplicacao de
oficinas ministradas pelas(os) artesds(dos) de referéncia nas comunidades. Essas oficinas acontecem através
de projetos governamentais, pelo apoio das associa¢es, ou mesmo de forma espontanea quando uma(um)
artesd(ao) é solicitada pelos interessados e se encontra disponivel para a oferta.

06 ‘ FORMA DE ORGANIZAGAO -

TIPO \Comité \ \Instituigéo ‘ ‘Irmandades/Confrarias ‘ ‘Associagéo ‘x ’Outros

Descri¢cdo Ha uma quantidade significativa de artesds(dos) ligadas(os) as associacbes de suas
comunidades. O cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha, recebeu
resposta de 122 artesds(dos) e apontam que 75% daqueles que responderam o cadastro,
sdo membros destas organizacGes. Sobre as comercializagdes de suas pecas, 25%
acontecem nos espagos das associagdes.

O maior objetivo das associacOes € de articular as(os) artesds(dos) e auxiliar na difusdo da
producdo local. Esses espacos de agdes coletivas atuam como mediadoras entre a(o)
produtora(o) e as politicas publicas, inscrevendo em editais a fim de obter apoio para a
participacdo em feiras regionais e nacionais. Esse auxilio é geralmente oferecido pelas
prefeituras municipais, drgaos estaduais ou federais.

Além de auxiliar na exposicdo dos produtos em feiras, as associacGes geralmente dispoem
de uma loja destinada a comercializacdo das pecas, sendo na maioria das vezes, um canal
de ligacdo entre as(os) artesds(dos) e os consumidores. Em alguns casos, a filiagdo a
associacdo contribui também para o acesso ao barro, que pode ser doado ou vendido a
pregcos menores pelos proprietarios do terreno onde se encontra o barreiro.

As associagOes das artesas(dos) apresentam dinamicas variadas a depender da localidade
em que atuam. Existem as que se fundiram com as associagdes dos lavradores, e outras
gue sdo autébnomas. Algumas dispGem de construcGes bem estruturadas, outras funcionam
em pequenos galpdes. Quanto ao numero de associados, podemos encontrar organizagoes
que apresentam uma média de quarenta artesds(dos), jd outras, em torno de apenas
quinze, entre outras variantes.

Organizadores e Financiadores

Descricdo As associagOes sdo organizadas por uma diretoria, cujas eleicdes ocorrem a cada dois ou
quatro anos. Geralmente seus membros se reinem mensalmente em torno de pautas que
dizem respeito ao funcionamento interno, as necessidades enfrentadas e a participa¢do nas
feiras. Para que a associacdo se mantenha, os filiados pagam taxas em forma de
mensalidade ou em porcentagem sobre os produtos vendidos. As(os) artesds(dos) que nédo
estdo associados se organizam individualmente, decidindo por si os valores de suas pegas e
as destinagdes do montante arrecadado.

| 07 [ COMENTARIOS
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Comentarios dos detentores/relacionados

“0 pessoal resolveu derreter o barro de uma forma diferente. Até entdo so fazia aquela massa para moldar,
né? Depois resolveram derreter e passar na pecga, coar, para ver o que que dava. E deu. E deu certo né?
Apesar que naquela época sé tinha o branco e o vermelho. Nao tinha outras cores. E ai elas faziam com a
folha do Andu. Elas iam no quintal, pegavam aquela folha do andu, molhavam no barro e colocavam na peca
e faziam as folhas no barro. Aquilo era o mdximo. E depois descobriram que com a peninha de galinha dava
para fazer as pétalas como a gente faz hoje. Mas isso é no decorrer da histdria, né? De muito tempo” (Maria
Do Carmo Barbosa Souza, comunidade de Campo Buriti, Turmalina, 2018).

“E do préprio barro que fazemos as cores, mas é um processo diferente da preparacdo da modelagem. O
Barro para modelar vocé nao pode molhar ele demais para a peca nao desfazer, tem que ser mais durinho. O
Oleio ndo, o Oleio vocé ja coloca a dgua e derrete o barro. Vocé derrete a ponto de tirar toda a areia do
barro. Primeiro vocé derrete, espera coar, assentar aquela areia no fundo, joga fora, coa de novo, até ficar
aquela dgua colorida e depois a gente ferve. Nds usamos ferver o oleio no fogo até ele dar uma consisténcia
para passar na peca e ndao decompor a peca. Antigamente a gente conhecia sé o vermelho e o branco. Hoje a
gente tem mais de dez cores. Porque no dia a dia vocé acaba descobrindo, vocé acaba fazendo uma mistura
com outra e consegue tons diferentes. Nés temos, o vermelho, o branco, o rosa, o marrom, o alaranjado, o
lilds (uma cor muito nobre)” (Maria Do Carmo Barbosa Souza, comunidade de Campo Buriti, Turmalina,
2018).

“Tem alguns barros que da para fazer no mesmo dia, que sdo faceis para derreter e faceis também para vocé
coar o oleio. Tens uns que vocé deixa de um dia para o outro, derrete o barro e vai mudando de vasilha por
vasilha, vai jogando a areia fora, quando assenta de novo, torna a mudar para outro balde. E deixa até que
vire aquela goma: tipo o alto relevo. Fica bem macio, sem areia nenhuma, fica aquele creme. Vocé da mais
uma coada para ndo ter o risco de ter areia. Vocé coa em um pano. Ai leva para ferver. Tem gente que
prefere deixar em um pote e deixar ele por si préprio engrossar. Eu prefiro ferver porque anda mais rapido, ai
ele deu o ponto de quentura, o oleio esta pronto” (Terezinha Lopes dos Santos, comunidade de Campo Buriti,
Turmalina, 2018).

“Vocé tem que achar cores diferentes do barro, onde a gente vai traz um torrdozinho de barro. A gente testa
se presta ou ndo. N3o é todo barro que faz oleio. Oleio vocé tem que fazer o mesmo processo de fazer a
peca: socar, peneirar e amassar, ai vocé devolve ele na dgua. S ele ndo prestar, a terra desce para o fundo da
agua e a agua fica limpinha. Ai vocé pode jogar fora. Ndo vira oleio. Para ele virar oleio, ele fica grosso. No
caso, esse oleio aqui mesmo, no dia que estou fazendo ele, ele é amarelo, ai ele ndo sobe a agua por cima,
ele fica todo amarelo, ai vocé vai escorrendo, de um balde para o outro. Quando ele estd bom, ndo fica nada
no fundo do balde, nada assim, fica aquela gominha que eu mostrei vocé aquela hora. Aquela gominha vocé
tira para pintar. O outro vocé coloca na panela de barro, tampa, ai ele engrossa. A terra de formiga mesmo,
aonde vocé achou a terra de formiga vocé pode pegar que da oleio. Porque a terra de formiga vem muito
fundo, é um barro liguento. Se o barro for solto, ele ndo da oleio. Se ele for liguento, ele da oleio. O barro que
nos faz a peca da oleio. S6 que é igual eu falei com vocé: a cor. A cor é feia, é s6 em uma cor. Entdo para fazer
a pintura a gente tem que sair procurando o barro. Quando chove as vezes é bom da gente achar porque a
enxurrada lava o barranco e a gente vé o barro. Esse mesmo que pinta, que fica vermelhinho assim, ele
chama tauaj, ele fica no barranco, ai vocé pega e tira. Vocé estd vendo a cor que ele é? Como é lindo? Esse
aqui a gente soca e faz, para fazer a pinturinha. Na hora que estd pintando ele estd amarelinho, quando
gueima, fica vermelho. Esse roxo é taua também. Esse da trabalho de fazer. A gente tem que colocar um
pouco de barro preto junto com ele. Esse amarelo ndo precisa, ele vira. Esse alaranjado vocé tem que colocar
um pougquinho de barro preto (todo barro preto da oleio). E as outras cores, ndo é toda cor que da. Essa cor
rosa a gente coloca o oleio amarelo e preto (que fica branco), ai vocé vai fazendo a cor rosa da tonalidade
que quiser. Mais claro, mais escuro” (Terezinha Gomes Fernandes Silva, comunidade de Cachoeira do
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Fanado, Minas Novas, 2018).

08 | SALVAGUARDA

Necessidades

InstalagGes Locais apropriados para producdo e armazenamento dos pigmentos.

Instrumentos Recursos necessarios para compra/aproveitamento de instrumentos utilizados na fabricagdo
de cores; fornos adequados para queima.

Matéria-Prima Facilitacdo na obtencdo da matéria-prima para a confecgdao dos pigmentos; Experimentos
com novas matérias-primas organicas passiveis de obter coloracao.

Pessoal Reconhecimento de mestres detentores dos saberes relacionados ao artesanato, em
especial, as formas de obtengdo de pigmentos; incentivos aos novos produtores.
Formacao Criacdo de ambientes ndo formais de ensino para a transmissdo dos saberes relacionados as

coloragOes; incentivos a rede de comunicacgdo entre artesas(dos) de diferentes localidades e
gue possuem um saber especifico sobre como obter novas tonalidades a partir do barro e
outras matérias-primas.

| Ameagas a continuidade da atividade

No que diz respeito ao modo de fazer os pigmentos da arte em barro do Vale do Jequitinhonha, ficou evidente
gue uma das principais ameacas é a auséncia de recursos naturais necessarios ao processo. Conforme foi
mostrado, todas as coloragdes sdo oriundas da natureza, seja barro, minerais, flores e outros. Nesse sentido,
nao se pode apontar ameacas especificas, a ndo ser em relagdo ao barro, que, em alguns casos, é adquirido por
meio de intermediarios.

Por fim, a desvalorizacdo do artesanato por parte das comunidades locais € um dos desafios encontrados
pelas(os) artesas(dos), ja que o reconhecimento da importancia de seu trabalho estad muitas vezes mais voltado
para o publico externo. Assim, o apoio e incentivo da populacdo em torno das artesds(dos) é escasso, o que
gera desestimulo aos produtores e falta de investimentos municipais. Com efeito, a possibilidade de
interrupgdo na transmissdo dos saberes que envolvem o artesanato pela falta de incentivo ou interesse
também impde limites a continuidade do modo de fazer os pigmentos, levando em consideracdo que resulta
de um saber especifico, complexo e que depende da constante experimentagao.

| Possibilidades de continuidade

A confeccdo dos pigmentos necessita do territdrio para a sua manutencdo, tendo em vista a necessidade do
manejo dos recursos necessarios, como o barro, os minerais e os vegetais necessarios para a confeccdo dos
pigmentos. Além da disponibilidade das matérias-primas para a continuidade, se faz necessario que as
geragdes mais velhas permanegam ensinando as novas geragdes que queiram trabalhar com o artesanato em
barro na regido.

‘ Elementos associados com necessidade de protegao

- Barreiros das comunidades produtoras
- Producgdo dos pigmentos

‘ IndicagOes de agbes de salvaguarda

- Incentivar a pesquisa, documentacdo e difusdo sobre o artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha com o
objetivo de valorizar os conhecimentos referentes a producdo de pigmentos, uma vez que a coloragdo obtida a
partir dos recursos da natureza é uma caracteristica prdopria do artesanato local e constitui parte do processo
de criacdo do oficio de artesa(do);

- Promover oficinas de produc¢do do artesanato em barro dentro das comunidades produtoras - e entre elas -
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com o objetivo de difundir os saberes relacionados ao modo de fazer os pigmentos;

- Incentivar a participa¢do em projetos e editais que possam contribuir para a participacdo de artesds(aos) em
feiras e oficinas, objetivando divulgar o trabalho e promover o aprimoramento técnico e a troca de
experiéncias e saberes relativos ao modo de fazer os pigmentos;

- Incentivar os municipios a desenvolverem politicas publicas voltadas para o artesanato local, o que
possibilitara mais recursos e incentivos as(aos) artesds(dos) para que tenham tempo e dedica¢do para as
atividades que envolvem o oficio, como a producdo de pigmentos;

- Promover a valorizagdo do oficio de artesdo(a);

- Valorizar os(as) mestres detentores de saberes vinculados ao oficio de artesdo(a) e a producdo dos
pigmentos.

09 | ELEMENTOS RELACIONADOS

Bem Cultural Categoria COD/ IPAC

Oficio do artesdo Oficios -

Barreiros Lugares -

Modos de fazer os pigmentos Saberes -

Modos de fazer o forno Saberes

Modos de expressao do artesanato em barro Formas de Expressdo

10 | ENTREVISTADOS

01 | Nome Maria do Carmo Barbosa Souza

Data de Nascimento 21/11/1968 ‘ Género ‘ F ‘ Registro Sonoro/Visual Sim

Descricao Conhecida como Du Carmo, é residente na comunidade Campo Buriti, no municipio
de Turmalina/MG.

02 | Nome Terezinha Gomes Barbosa

Data de Nascimento - ‘ Género ‘ F ‘ Registro Sonoro/Visual ‘ Sim

Descricao Conhecida como Terezinha, é residente na comunidade de Cachoeira do Fanado, no
municipio de Minas Novas/MG.

03 \ Nome Terezinha Lopes dos Santos

Data de Nascimento - ‘ Género ‘ F ‘ Registro Sonoro/Visual ‘ Sim

Descricao Conhecida como Terezinha, é residente na comunidade de Campo Buriti, municipio
de Turmalina/MG.

| 11 [ IMAGENS
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Figura 16: Pigmentos. Figura 17: Pigmentos.
Fonte: Acervo lepha/MG Fonte: Acervo lepha/MG
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IPAC/MG - PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DE MINAS GERAIS | OFicIO

01 | IDENTIFICAGAO

Denominagdo | Oficio de Artesd(3o) IPAC/MG
Categoria Saberes

Ambito/Tema Artesanato

b

Figura 18: Artesa com barro nas maos.
Fonte: Acervo lepha/MG.

| DESCRICAO DAS DENOMINAGOES

O Oficio de artesd(do) do artesanato em barro no Vale do Jequitinhonha concentra-se no papel
desempenhado eminentemente por mulheres que desenvolvem pecas de artesanato variadas, seguindo o
critério de uma tradi¢do local. O barro, principal matéria-prima, é retirado da prépria natureza, modelado
manualmente com auxilio de ferramentas simples a partir de técnicas tradicionais transmitidas de geragdo a
geragao.

Revelando um legado cultural indigena na produ¢do de pegas utilitdrias em barro para armazenar agua e
alimentos, no Vale do Jequitinhonha, a tradicdo foi repassada/apropriadas as/pelas mulheres, conhecidas
como paneleiras, que fabricavam produtos empregados no uso doméstico. Atualmente, de acordo com o
cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha, aplicado entre setembro de 2017 e setembro
de 2018, artesd(dao) é o modo mais comum como essas pessoas se auto identificam, correspondendo a cerca
de 73% das(os) cadastradas(os). H4 também aquelas(es) que se reconhecem enquanto ceramistas, cerca de
15%, enquanto 11% se autodenominam como artistas. De todo modo, sdo reconhecidos pela populagao local
e admiradores como artistas populares, artistas do barro, e/ ou artesds e artesdos que utilizam de um saber
ancestral para retratar a realidade e as expectativas de uma cultura local.

| DESCRICAO DA PERIODICIDADE

O oficio de artesd(do) estd no ambito familiar, doméstico, nas comunidades e enraizado no cotidiano, de
onde a as(os) artesas(dos) se inspiram, revelando, a partir da imaginacdo e das experiéncias pessoais, 0s
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sentidos do trabalho com o barro.

Através do apoio das politicas publicas implementadas na regido, a partir dos anos 1960/1970, como a
Comissdao de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha e a Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdao
Rural, por exemplo, o artesanato em barro se tornou uma fonte de renda complementar as atividades nas
lavouras, ou mesmo passou a ser o principal meio de subsisténcia de algumas familias. Nesse processo, foram
se formando varios nucleos familiares onde a producdo ininterrupta das pecas passou a ser confeccionada
por maes, filhas e netas. Em alguns casos, os homens participam como auxiliares de suas esposas, mas em
outros, também atuam no oficio.

Atualmente, conforme indica o cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha, 58% das
artesds(dos) afirmam que a cerdmica em barro ndo é a principal fonte de renda. Dessa forma, a maioria
delas(es), cerca de 68%, ainda continua a realizar outras atividades complementares, como o trabalho no
campo ou doméstico. Devido a isso, o oficio é compartilhado com a agricultura e é impossivel desvincula-lo
da rotina familiar, situacdo que pode ser determinante na periodicidade do trabalho com o barro.

Sendo assim, devido a complexidade e fatores que envolvem a producdo, de acordo com o cadastro Arte em
barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha, quanto mais pecas feitas mensalmente, menor o nimero de
ceramistas envolvidos: 18% conseguem produzir mais de cinquenta pegas ao més e apenas 8% fabricam mais
de cem. A maioria das(os) trabalhadores, cerca de 48%, dedicam o suficiente para produzir mais de 10 pegas
por més. O restante das(os) artesds(aos), cerca de 22%, afirmaram produzir até 10 pegas por més.

I PESSOAS/COMUNIDADES PRATICANTES

O protagonismo feminino na producdo do artesanato em barro é evidente no Vale do Jequitinhonha, sendo
esta uma realidade que se repete desde as tradicGes mais antigas. A tradicdo da arte em barro foi repassada
das indigenas as paneleiras, que fabricavam utilitdrios para o uso no cotidiano doméstico. Identificado como
tarefa feminina, ao mesmo tempo em que produziam as suas pecgas, as mulheres organizavam as atividades
de casa, acompanhavam o dia-a-dia dos filhos e preparavam as refei¢Ges diarias. Para as artesds que viam
seus maridos, filhos ou pais irem trabalhar nos grandes centros urbanos em busca de melhores saldrios, a
arte do barro era também trabalho e distracao.

Por volta da década de 1970, elas foram se profissionalizando e a atividade artesanal se intensificando a
partir das associagOes e redes de fortalecimento criadas entre as comunidades produtoras, contando como
apoio publico e privado. Com o reconhecimento e valorizagdo deste trabalho, as mulheres conseguiram
contribuir para o sustento das casas e puderam receber os seus maridos de volta ao lar. Dessa forma, o oficio
se difundiu entre as comunidades que, hoje, apresentam uma diversidade de produgao de pegas ceramicas.

A aproximagdo dos homens com este oficio, por muito tempo, esteve vinculada ao auxilio dado as mulheres
com a extracdo do barro, carregando a lenha, socando o pé ou até mesmo realizando a comercializagao das
pecas. Entretanto, vislumbrando garantir renda, os homens também passaram a produzir pegas em ceramica.
No inicio, foi alvo de muito preconceito, mas, aos poucos, aquele que era considerado o universo feminino,
passou a ser adentrado pelo masculino. No entanto, o oficio continua ser eminentemente feminino e é
repassado pelas artesds no convivio doméstico e comunitario. O homem ndo compete com a mulher e
reconhece a singularidade do papel feminino para a transmissdo e preservacao do oficio.

E interessante considerar que existem mulheres e homens de diversas faixas etarias envolvidas com o
trabalho artesanal e que a coletividade é uma marca do cotidiano dessas(es) artesas(dos). Assim, muito do
que se aprende é através do olhar, da observagdo do trabalho de outras ceramistas.

Da maioria das(os) artesds(dos) que respondeu ao cadastro realizado pelo IEPHA, cerca de 50%, trabalham ha
mais de 5 anos (em torno de 30% estdo na atividade entre 10 e 20 anos; os outros 19%, exercem o oficio
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entre 5 e 10 anos). As(os) mais antigas(os), cerca de 6%, trabalham com o artesanato em ceramico ha mais de
60 anos.

Sendo assim, evidentemente, existem pessoas que se notabilizaram no oficio, constituindo como mestres. O
que significa dizer que se destacaram através do repasse de conhecimentos fundamentais da sua atividade
para novas geracGes. Esses individuos sdo pecas fundamentais para transmissdo do conhecimento e
manutencdo das tradi¢es na regido. Afinal, adotar um oficio significa também entender da necessidade de
dar continuidade a sua prdatica a partir das transferéncias de saberes. As(os) artesas(dos) do Vale reconhecem
algumas pessoas como mestre, caso da Maria José Gomes (Zezinha), Ulisses Mendes, Dona Izabel Mendes,
Jacinta Francisca Xavier e Maria Lira Marques. Entretanto, cada artesdo(a) elege para si aquele que entende
como o seu préprio mestre ou a sua referéncia. Por isso, a maioria, cerca de 43% dos cadastrados, respondeu
que reconhece como mestre pessoas diversas, indicada no cadastro como “outros”. Das(os) que
responderam ao questiondrio, 57% indicaram que aprenderam a moldar o barro com familiares. Isso explica
gue é no seio familiar, ou entre amigos e pessoas proximas, principalmente, que o saberes que envolvem o
oficio sdo transmitidos e recriados.

No Vale do Jequitinhonha, praticamente todas as comunidades que produzem o artesanato em ceramica se
organizam por meio de associac¢Ges, conforme indicou o cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do
Jequitinhonha, do qual 75% dos artesdaos(as) sdo membros de uma organizagdo. Foram identificadas sete
associacBes: Associacdo dos Artesdos Coqueiro Campo, Associacdo dos Lavradores e Artesdos de Campo
Alegre, Associacdo dos Artesdos de Minas Novas, Associacdo dos Artesdos de Santo AntOnio de Carai,
Associacdo dos Artesdos de Santana do Aracuai e Associacdo dos Artesdos de Araguai.

| DESCRICAO DA REGIAO DE OCORRENCIA

O Vale do Jequitinhonha estd localizado no nordeste do Estado de Minas Gerais e possui limites com a Bacia
do Rio Pardo, com o estado da Bahia, a oeste com a Bacia do Rio Sdo Francisco e ao sul com as Bacias dos rios
Doce e Mucuri. A mesorregido é subdividida em microrregiées que acompanham a bacia hidrografica do rio
Jequitinhonha, que, dando nome a regido, nasce na Serra do Espinhaco, em Serro e Diamantina. O Alto
Jequitinhonha corresponde as microrregioes de Diamantina e Capelinha; o Médio Jequitinhonha corresponde
as microrregiGes de Aracuai, Pedra Azul e parte da microrregido de Capelinha; e o Baixo Jequitinhonha
corresponde a microrregido de Almenara.

O oficio de artesd(do) do Vale do Jequitinhonha ocorre nas comunidades que sdo identificadas como
produtoras. De acordo com o cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do Jequitinhonha, 46% das pessoas
envolvidas com a atividade pertencem ou vivem na microrregido de Capelinha. Em seguida, concentrando
boa parte das artesds(dos), estd Araguai, correspondendo a 26% do cadastro. Nas demais localidades, como
em Pedra Azul, Almenara e Diamantina, cada uma recebeu indica¢do, respectivamente, de 6%, 5% e 4%
das(os) cadastradas(os).

Para a elaboragdo das fichas de inventdrio e para a composicdo do Dossié de Registro, foram visitadas
comunidades que mantém o oficio como pratica da vida social e coletiva. Elas concentram-se na regido do
Alto e Médio Jequitinhonha nos seguintes municipios: Alto Jequitinhonha — Minas Novas (municipio),
Cachoeira do Fanado (comunidade rural de Minas Novas), Campo Buriti (comunidade rural de Turmalina) e
Campo Alegre (comunidade rural de Turmalina); Médio Jequitinhonha — Carai (municipio), Comunidade de
Santo Ant6nio (comunidade rural de Carai), Comunidade de Ribeirdo da Capivara (comunidade rural de
Carai), Araguai (municipio), Pasmadinho (comunidade rural de Araguai), Itinga (municipio), Pasmado (distrito
de Itinga), Itaobim (municipio) e Santana do Araguai (distrito de Ponto dos Volantes).

Cada uma dessas comunidades apresenta caracteristicas préprias, que marcam as especificidades existentes
nas produgdes de suas pegas, como, por exemplo, as tonalidades de cores, a base dos pigmentos (barro,
minério e flores), as expressdes, entre outros. Todavia, o processo de feitura que envolve o oficio é
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basicamente o mesmo, respeitando sempre o uso da natureza como fonte de matéria-prima.

Em relagdo ao oficio, normalmente, o artesanato é elaborado nessas regides por artesas(dos) de origem
étnica indigena e negra, que vivem em comunidades pobres. E comum em toda regido do Alto e Médio
Jequitinhonha a participagdo das mulheres, que tradicionalmente moldavam o barro para garantir o sustento
de suas familias produzindo objetos utilitarios, como panelas de barro.

A comunidade de Campo Buriti esta localizada na zona rural do municipio de Turmalina, no Alto
Jequitinhonha. Muitas familias que moram na regido sobrevivem da agricultura de subsisténcia e do
artesanato. A Associacdo dos Artesdos de Coqueiro Campo reudne 39 mulheres que tém o oficio de artesa do
barro como principal atividade de renda e de conexao com o mundo em sua volta.

Muitas artesds que vivem em Campo Buriti aprenderam o oficio com as mulheres de Campo Alegre,
comunidade vizinha e também distrito de Turmalina. As duas localidades estdo interligadas por lagos de
familias e amizades. Isso explica a proximidade estética e do uso técnico. Em Campo Alegre, a maior parte das
familias vivem do artesanato produzido pelas mulheres a partir do saber passado por maes e avds. As artesas
fazem objetos utilitdrios como vasos, potes e vasilhas de cunho mais tradicional, mas possuem grande
producdo de bonecas, pegas de animais e moringas antropomorfas, heranca da estética de origem africana.

A Comunidade de Cachoeiro do Fanado pertence a zona rural do Municipio de Minas Novas. As familias que
vivem |4 trabalham na roga, principalmente nas planta¢ées de milho, feijdo, mandioca, laranja, hortaligas,
entre outros, e complementam a renda com a produgdo artesanal. O artesanato em ceramica local tem como
caracteristica a modelagem de rostos tipicos, casas e patrimonios histéricos conhecidos na regido, como as
igrejas e sobrados.

A Associa¢do dos Artesdos de Minas Novas (AAMN) foi criada nos anos 2000 com o objetivo de fortalecer e
organizar a comercializacdo em feiras e na loja que a Secretaria de Cultura de Minas Novas mantém no
prédio histérico popularmente conhecido como Sobraddo. Segundo informagGes contidas na pagina na
internet da associagao, as artesas que produzem aproximadamente 4000 pecgas por ano.

Localizado no Médio Jequitinhonha e na Microrregido de Araguai, Santana do Araguai é um pequeno distrito
de Ponto dos Volantes, recente municipio com emancipag¢do datando em 1995. O povoamento da regido foi
impulsionado com a construgdo do trecho da BR-116 que liga o Rio de Janeiro a Bahia, o que fez com que o
distrito se tornasse um importante centro comercial ligando o Baixo e o Médio Jequitinhonha. Desde os anos
1970, o oficio de artesd(do) do artesanato em barro constitui principal atividade e importante fonte de
geragdo de renda para as familias locais, que passaram a comercializar pegas para consumidores externos.
Santana de Aracuai se tornou conhecida pelo oficio, devido principalmente a confec¢do de bonecas e pelo
uso de novos pigmentos na pintura em ceramica a partir do barro considerado de boa qualidade e com
coloragdes variadas. Isabel Mendes Cunha teve grande influéncia na producdo de objetos decorativos e
utilitdrios quando levou, ha cerca de 60 anos, a técnica aprendida com a mae.

Em Carai vivem 23.586 pessoas, sendo que cerca de 70% moram na zona rural (IBGE, 2018). Localizado
proximo a Araguai, o municipio possui grande nimero de artesds(dos) que produzem objetos em ceramica,
com destaque para os grandes mestres Noemisa Batista dos Santos e Ulisses Pereira Chaves, que se destacam
pela producdo de ceramicas decorativas que possuem caracteristicas singulares. O artesdo Ulisses Pereira
aborda em suas pecas a ligacdo entre o ser humano e os animais, entre os seres animados e inanimados,
como se um fosse o prolongamento do outro. Nessas pecas se ddo a integracdo de dois ou mais seres
compartilhando o mesmo corpo. Nota-se, através da simbologia dessas pecas, a forte ligagdo com a natureza.

Em Itaobim e Itinga, os distritos de Pasmado e Pasmadinho, que, respectivamente, pertencentes aos
municipios citados, sdo localidades separadas apenas pela ponte sobre o cérrego de Pasmado. E comum na
regido a producdo de panelas, que sdo vendidas as margens da rodovia BR 327. Essa tradicdo confere
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identidade as mulheres produtoras, que sdo denominadas como “paneleiras”.

Por ultimo, em Araguai, encontramos um municipio grande, com 36.706 habitante (IBGE, 2018). As atividades
culturais marcam a realidade local, tendo como importante representante na producdo artesanal Lira
Marques, conhecida nacional e internacionalmente. As técnicas utilizadas por Lira para obter a coloragdo do
barro é repassado aos mais jovens por meio de oficinas, como as realizadas na organizacao Dedo de gente.

| MAPAS

02 ‘ ORIGENS DOCUMENTADAS OU ATRIBUIDAS

No territdrio do atual estado de Minas Gerais, pesquisadores verificaram a existéncia de diversos vestigios
ligados ao desenvolvimento milenar da cultura ceramista. Os achados mais antigos foram encontrados no
norte mineiro e sdo identificados como pertencentes aos povos da variedade “A” da Tradicdo Una, que segue
a classificacdo em tradicOes levando em consideracdo os padrdes de assentamentos e as diferencas culturais
e de técnicas utilizadas para confeccionar artefatos.

Esses povos deram origem as populagGes indigenas do tronco linguistico Macro-Jé, que mantiveram a
tradicdo de producdo de utensilios em ceramica. As mulheres indigenas trabalhavam o barro que resultava
em objetos com formas simples, sem decoracdo e sem uso da pintura com o barro liquido.

Com o tempo, a producdo de utilitarios foi apropriada pelos colonos e descendentes de escravos africanos,
que passaram a se fixar na regido do Vale do Jequitinhonha. A tradicdo manteve-se na regido sendo
transformada em oficio das paneleiras, que produziam objetos utilitdrios usados no ambiente doméstico. O
comércio desses produtos garantia trabalho e renda para muitas familias.

O oficio foi-se modificando com o tempo, especialmente a partir da introducdo de politicas publicas na
regidao, como a Comissdo de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha, que colaborou na profissionalizacdo
do artesanato. A partir dos anos 1970, o oficio se difundiu entre as comunidades que, hoje, apresentam uma
diversidade de producdo de pegas ceramicas.

Dessa forma, o oficio de artesd(do) é reconhecido como atividade que confere identidade a populagdo local e
gera fonte de renda. Mas, acima de tudo, representa a memdria e habilidades adquiridas no convivio
doméstico e comunitdrio, estando enraizado no cotidiano e tendo como grande referéncia e origem atribuida
o legado cultural indigena e negro e o trabalho das primeiras mulheres que fabricavam panelas de barro
como forma de sustento.

03 | DESCRICAO

Descri¢ao do oficio

O oficio de artesd(do) do barro corresponde a um conjunto de atividades desenvolvidas por mulheres, e
alguns homens, na regido do Vale do Jequitinhonha para produg¢do de pegas a partir de técnicas e habilidades
manuais, no qual transforma-se a matéria-prima bruta, que é o barro, em produto acabado. Constituindo um
compromisso da(o) artista consigo mesmo, o oficio, fruto da criacdo individual e coletiva, transmite valores e
tradi¢Oes que permaneceram entre as pessoas das comunidades envolvidas.

O oficio e a transmissdo de suas técnicas ocorrem no ambiente familiar, doméstico, comunitario e esta
enraizado no cotidiano. Desde crianga, as(os) artesas(dos) aprendem com a sua familia, normalmente com as
maes, irmas e avds, a trabalhar com o barro. As mulheres, enquanto detentoras do saber sdo, portanto, as
principais responsaveis pela reiteracdo e transmissao da habilidade e do conhecimento requerido por esse
oficio e forma de expressao.
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A atividade artesanal também é uma experiéncia em que todos os membros da familia sdo envolvidos, seja
em alguma etapa do processo, pois ocorre dentro de casa. Sendo assim, o oficio, estando inserido na
dindmica da vida social e familiar, reflete o0 modo de ser e viver nas comunidades. Ao mesmo tempo, o
cotidiano inspira a(o) artesd(do), que faz da sua experiéncia pessoal e social o sentido principal do seu
trabalho com o barro.

O oficio contribuiu para a permanéncia da pratica na regido do Vale do Jequitinhonha, ao longo do tempo,
pois as artesas mantiveram a atividade viva nas comunidades produtoras por meio da valorizacao do seu
saber, que era/é transmitido de geracdo a geracdo. Ao se organizarem em associa¢des, colaboraram na
extensdo da atividade, garantindo maior dedicacdo a este trabalho e possibilitando a divulgacdo do
artesanato local, o que gerou renda para muitas familias.

Envolvendo pessoas de baixa escolaridade e renda, o oficio constitui atividade importante, mas nao exclusiva
das(os) artesds(dos), uma vez que o artesanato ndo é a principal fonte de sustento e trabalho na lavoura e
domeéstico constituem atividades complementares. Isso interfere no trabalho artesanal e determina a
periodicidade na producdo, conforme foi dito.

Como o oficio exige experimentacdo e prdtica que envolve, a todo o momento, a criatividade e
aprimoramento, as(os) artesas(dos) dedicam parte do seu tempo na experimentagdo, possibilitando novas
descobertas de cores e formas de lidar com o barro. Por isso, oficio esta sendo constantemente recriado a
partir de um saber que é tradicional.

Algumas pessoas, tidas como mestres do oficio pelas popula¢des do Vale do Jequitinhonha se destacam
exatamente por esse processo de transformacdo dos conhecimentos sobre a técnica artesanal do trabalho
com o barro.

| Identidades construidas em torno do oficio

O oficio de artesdo representa uma pratica que transmite informagdes e memdarias, que sdo compartilhadas
com a coletividade. E meio de vida, de sobrevivéncia financeira, mas também, e principalmente, de
referéncia identitaria, configurando o modo de ser e de viver na regido. Isto &, constitui um trabalho manual
que revela saberes tradicionais locais, representac¢des culturais, comportamentos, formas de estabelecer
relacbes com o meio em que vive e com as pessoas que estdo em sua volta. O resultado final é fruto do
dominio de técnicas aliado a criatividade e habilidade manual que possibilitaram transformar a matéria-prima
em objeto de valor cultural, possuindo importancia simbdlica e identitaria.

Dessa forma, as(os) artesas(dos) do Vale do Jequitinhonha, no momento de criagdo, acionam as memorias da
infancia e do seu primeiro contato com a argila. Trazem a tona os lagos de afetividade ao lembrarem-se das
maes, irmas ou pessoas préximas que moldavam com as maos os objetos que seriam usados em casa ou
vendidos nas ruas, feiras ou associagdes. Sendo assim, o oficio com o barro processa as recordag¢des que vém
do olhar e do toque, mas também do olfato. O momento da queima, que também era(é) realizado em casa e
no mesmo forno onde se assavam os biscoitos, se faz presente na lembranga da(o) artesd(do). Diante de tudo
isso, a(o) artesd(do) evoca o seu cotidiano da vida doméstica, dos caminhos de terra entre as comunidades,
das casas de barro e das flores que enfeitam no momento da criagao.

A todo o momento, criam-se lagos com a producgdo. Pois, a0 mesmo tempo em que as pegas em ceramicas
sdo frutos do seu trabalho, também podem ser identificadas como propulsores dele. Isto é, fazer pegas de
barro motiva o viver e o fazer constantemente. Por isso, muitas(os) artesas(dos) se identificam com o oficio,
autodenominando como artesa ou ceramista, mas também ha aquelas(es) que afirmam ser artistas. De toda
forma, o oficio cria a identidade relacionada a esfera do criar.

Fica evidente que o barro ndo constitui matéria-prima apenas para o objeto ceramico. Ele se faz presente nos
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artefatos produzidos, nos fornos e até mesmo nas moradias, que sdo feitas e adornadas com o barro. Esse
Vale de argila, cotidianamente vivo, traz a memadria dos moradores as tradigdes e os conhecimentos passados
de geracdo a geracgao, revelando cenas do cotidiano, saberes, imagindrios e crencas.

| significados simbélicos

O oficio de artesdo(d) comeca a ser desenvolvido ainda na infancia, pois esta diretamente envolvido com o
cotidiano das comunidades nas quais a producdo do artesanato em barro se difunde. Brincando de fazer
bolinhas, cavalinhos, bonecas, entre outras, as criangas acompanham desde cedo o fazer didrio de pecas em
barro produzidas por seus familiares. No decorrer de seu crescimento, desenvolvem suas aptiddes atribuindo
personalidade em suas produgdes, de acordo com o seu imaginario e suas inspiragoes.

Assim, em primeiro lugar, o oficio da(o) artesd(do) reflete uma forte ligacdo com a sua ancestralidade. A(o)
artista busca em suas raizes a referéncia para a sua criacao, reproduzindo, a partir de entdo, os formatos de
sua proépria arte. Porém, estas novas criacdes buscam seguir uma tradicdo daquilo que caracteriza o
artesanato local, a qual as(os) préprias(os) produtoras(es) julgam ser a feitura de pecas totalmente
desenvolvidas a partir de elementos da natureza: o barro, os minérios e as flores. Além disso, os significados
dos produtos resultantes deste oficio sdo associados ao reflexo da realidade vivida pela popula¢do do Vale do
Jequitinhonha, seja retratando o dia-a-dia na localidade ou as expectativas e desejos fomentados neste meio.
Sao, também, fruto da imaginac¢do dos(as) artesdos(as), de seus sonhos e visoes.

Sendo assim, as pessoas envolvidas no fazer entendem que a producdo de pecas manuais, no qual
transformam a matéria-prima bruta, que é o barro, em produto acabado, constitui um compromisso consigo
mesmo e é fruto da criacdo individual. Elegendo ou encontrando um modelo que a(o) satisfaz, a(o) artesa(do)
inicia um processo de producdo, tendo como referéncia uma matriz original, e obedecendo a um padrado de
trabalho, que constitui a afirmacdo de sua capacidade de expressao.

Nesse sentido, as(os) ceramistas, compreendidas(os) também como artistas populares, materializam suas
experiéncias do viver e ser. No seu oficio, elas(es) tentam impor limites ao barro, mas ele reage penetrando
nas maos e no sentir da(o) artesa(ao). A consciéncia do seu trabalho estd nas maos e no corpo que refletem a
vontade da(o) criadora(criador). Por fim, no final do processo de fabricacdo e criacdo, os objetos podem ser
vistos e tocados por todos, completando a experiéncia que envolve o oficio: do processo de criacdo a objeto
acabado, sempre se tem a experiéncia do toque entre o corpo e o barro.

Os objetos artesanais sdo, portanto, simbolos e documentos que revelam as experiéncias do oficio, que
envolvem ndo sé a(o) artesd(do), mas toda a coletividade, que também participa da dindmica social que cerca
a atividade. Antes de tudo, as técnicas e formas de expressdo e representagdao que envolvem o oficio sao
frutos de uma construcdo coletiva de saberes desenvolvidos nas comunidades.

| significados socioeconémicos

O oficio de artesd(dao) sempre esteve associado a economia doméstica das familias produtoras, como
alternativa de renda. Eminentemente feminina, o oficio era/é repassado as mulheres mais novas, que
entravam/entram no processo de producdo quase ininterrupto de pecas. A atividade estd enraizada no
cotidiano a partir da sua inser¢dao no ambiente familiar, doméstico e comunitdrio, constituindo modo de ser e
viver.

A principal fonte de renda das pessoas envolvidas no oficio advém do artesanato e da lavoura, pois a maioria
delas, além de ser artesd, é lavradora. As atividades se complementam para o sustento das familias, ainda
que para muitas o artesanato nao seja a principal fonte de renda. De acordo com o cadastro “Arte em Barro:
a Ceramica do Vale do Jequitinhonha”, em que 139 artesdo(as) do Vale do Jequitinhonha se cadastraram,
58% responderam que o artesanato ndo constitui sua principal fonte de renda e 68% responderam que
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possuem outra ocupacgao principal.

Como apontado pelos dados quantitativos provenientes do cadastro, os espacos com maior saida para a
comercializacdo das pecas das(os) artesds(3os) sdo as feiras e as proprias associacdes. E interessante
perceber que as associa¢oes locais atuam como mediadora entre as(os) produtoras(es) e as politicas publicas,
muitas vezes conseguindo que participem de feiras locais, regionais e nacionais.

Existe uma tendéncia na producdo artesanal e sua comercializacdo que é coletiva, seja a partir das raizes da
cultura tradicional popular, seja pela necessidade de melhor organizacao grupal, que contribui para o
fortalecimento da atividade na comunidade produtora. Isso possibilita que o trabalho produzido possa
circular em feiras e eventos, garantindo melhor remuneracao e valorizacdo simbdlico e comercial de cada
peca artesanal.

Desde muito tempo, os produtos artesanais vém beneficiando ndo sé os artistas do barro, mas os
atravessadores que vendem, nos grandes centros urbanos e a precos altos, as pecas elaboradas por essas
comunidades.

Em relagdo ao valor simbdlico, o trabalho manual, refletindo no cotidiano e dando identidade prépria as
pecas produzidas, colabora para a manutencdo e fortalecimento da memodria e tradicdo da comunidade.
Nesse sentido, os significados socioecon6micos advindos do oficio de artesd(dao) do barro pode ser
transferido as comunidades que pertencem. E o caso de Campo Buriti e Campo Alegre, por exemplo, que
desenvolveram um turismo de base comunitaria com foco na divulgacdo do artesanato local. As pessoas que
desejam vivenciar de perto como funciona o trabalho das artesds(dos) se hospedam na casa das familias
produtoras.

| Transformagoes

Os(as) artesdos(ds) mais antigos relatam que, inicialmente, produziam pecas utilitdrias para suprir as
necessidades didrias, a exemplo das panelas, potes e moringas, que eram feitas por seus pais e avds. Dizem
ainda que buscaram seguir os ensinamentos que vieram de seus ancestrais, mas comegaram a inovar criando
pecas com fungbes decorativas. Instituicbes publicas, como a Comissdo de Desenvolvimento do Vale do
Jequitinhonha, instituida em 1964, deram impulsos a este tipo de produgdo, motivado substancialmente pela
demanda de comercializacdo.

Consequentemente, diante desse processo, o oficio de artesd(do) foi-se transformando, deixando de ser
apenas tarefa vinculada ao ambito doméstico e familiar para ser profissdo. Nesse sentido, apesar de ainda
continuar a ser atividade eminentemente feminina, passou a incorporar homens, que também viram na
atividade artesanal possibilidade de renda.

Ainda que tenham ocorrido tais modificagdes, o oficio permanece sendo préprio da dinamica da vida social
no Vale do Jequitinhonha e é responsavel por materializar as experiéncias do viver e ser da(o) artesd(do) em
objetos que podem ser vistos e tocados por todos.

04 | FORMAS DE TRANSMISSAO

Transmissao

A atividade de “dar vida” ao barro através das maos segue ensinamentos ancestrais. Boa parte das pessoas
aprende o oficio ainda crianga, vendo de perto as adultas trabalharem. Dessa forma, a partir da observagao,
envolvimento e dedica¢do, o aprendizado se inicia ainda na infancia com a brincadeira. Nesse sentido, o
processo de transmissdao se dd através da pratica, de modo informal no cotidiano familiar e comunitario,
baseada na observagdo sistematica do aprendiz. Ulisses Mendes destaca que tudo isso se da, portanto, por
meio de “um sistema de brincar”, que envolve a experiéncia pessoal e imaginagao, dando sentidos ao
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trabalho com o barro.

As(os) artesds(dos) sdao detentoras do saber e responsdveis pela reiteracdo e transmissao da habilidade e do
conhecimento requeridos por esse oficio e forma de expressdo. A pratica, que envolve criagdo e
aprimoramento, é transmitida, tradicionalmente, de mae para filha, de avd para neta, de tia para sobrinha ou
pela irma mais velha. Também é muito comum que a aprendizagem se dé de sogra para nora, aproximando
as relacOes entre as familias. Dessa forma, é basicamente um conhecimento familiar e comunitario.

Existe uma quantidade significativa de pessoas ligadas a atividade da arte em barro e muitas delas, mesmo
gue ndo tenham seus nomes difundidos na comunidade onde vivem, repassam o seu saber em seu seio
familiar ou aqueles mais proximos. Isso faz com que o oficio de artesd(do) do barro seja continuamente
repassado entre as geragdes, o que traz a marca de uma tradicdo ancestral a este trabalho.

Como o oficio contribui para a permanéncia do saber e do fazer na regidao, revelando técnicas, habilidades,
membdrias, formas de expressao e identificacdo, ele também se expandiu, sendo replicado por meio de
oficinas ministradas pelas(os) ceramistas de referéncia nas comunidades. Essas oficinas acontecem através de
projetos governamentais, pelo apoio das associacdes, ou mesmo de forma espontdnea quando uma/um
artesa(ao) é solicitada(o) pelos interessados e se encontra disponivel para a oferta. O resultado é a formacdo
de novas(os) artesas(aos) criancas, jovens e adultos.

Formas e possibilidades de continuidade

O oficio de artesd(3do) é ensinado através da oralidade a partir da transmissdo dos conhecimentos das(os)
mais antigas(os) as(aos) mais novas(os) na atividade. Sdo informados sobre os tipos de barro a serem
utilizados para os diferentes processos (modelagem, pigmentos, fornos, etc.), o periodo mais adequado para
a retirada dessa matéria-prima, o melhor modo de se fazer a queima e assim por diante. A pratica
(inicialmente orientada pela pessoa de referéncia no saber) aliada a observa¢do, ao envolvimento e a
dedicacdo do aprendiz contribuem para que esse saber seja repassado. Por isso, a continuidade deste oficio
se mantém a partir da disponibilidade e interesse dos mestres em compartilharem seus conhecimentos e, por

outro lado, pelo recorrente interesse de pessoas que queiram se capacitar nesta técnica.

| Transformagées

A transmissdo deste saber transcorria nos meios familiares, geralmente com os ensinamentos do trabalho em
barro sendo repassados das mades para as filhas, ainda quando criancas. Os homens também estavam
habituados a brincar com o barro desde a infancia, mas logo que a adolescéncia chegava ja eram
encaminhados a outros tipos de servicos entendidos nas comunidades do Vale do Jequitinhonha como mais
apropriados ao género masculino.

Desde a década de 1970, o artesanato em barro desta regido passou a ser mais valorizado e reconhecido a
partir de acGes implementadas pela Comissdo de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha, o que gerou a
criagdo de oficinas e cursos para a capacitacdo de novos(as) ceramistas. Estas aulas ocorriam basicamente de
duas formas: através de um mestre local que repassava os modos de se fazer especificos daquela
comunidade, ou a partir de professores oriundos dos grandes pdlos urbanos que buscavam ensinar técnicas
de aperfeicoamento no feitio das pegas.

Estas mudancas trouxeram reflexos tanto nos produtos elaborados pelos artesdos(as), quanto na inser¢do de
homens neste novo mercado profissional. Além disso, foi fomentada a comercializa¢do e divulgacdo da arte
em barro do Vale do Jequitinhonha. Entretanto, a transmissdo dentro do seio familiar nunca deixou de
ocorrer e segue sendo a principal forma de manutengao deste conhecimento.
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05 | FORMAS DE ORGANIZAGAO

TIPO \Comité ‘ ‘Instituigéo ‘ ‘Irmandades/Confrarias ‘ \Associagéo |x \Outros ‘

Descricao Ha uma quantidade significativa de artesdos(ds) organizados em associacdes em suas
comunidades. Segundo dados do cadastro Arte em Barro: a cerdmica do Vale do
Jequitinhonha, 75% disseram ser vinculadas a associacdes.

As associacOes dos artesdos apresentam dinamicas variadas a depender da localidade em
gue atuam. Existem as que se fundiram com as associa¢Oes dos lavradores, outras que sdo
auténomas. Algumas dispdem de construcées bem estruturadas, outras funcionam em
pequenos galpdes. Podemos encontrar organizagGes que apresentam uma média de
qguarenta artesdos(as), mas também em torno de apenas quinze, entre outras variantes.
Um aspecto comum entre a maioria é o fato de terem se tornado veiculos para a difusdo
da producgdo local e um estimulo para que muitas pessoas possam se dedicar ao oficio do
artesanato em barro. Esses espacos de agGes coletivas atuam como mediadoras entre o
produtor e as politicas publicas, inscrevendo em editais a fim de obter apoio para a
participacdo em feiras regionais e nacionais. Esse auxilio é geralmente oferecido pelas
prefeituras municipais, orgaos estaduais ou federais. Além da exposicdo em feiras, cada
associacdo dispde de uma loja destinada a comercializacdo das pecas, sendo procurada na
maioria das vezes por turistas interessados na producdo local. Em alguns casos, a filiacdo a
associacdo contribui também para a aquisicdo do barro, que pode ser doado ou vendido a
precos menores pelos proprietarios do terreno onde se encontra o barreiro.

Organizadores e Financiadores

Descricado As associacOes sdo organizadas por uma diretoria, cujas eleicGes variam em torno de dois
ou quatro anos. Geralmente seus membros se reinem mensalmente e colocam em
pauta as maiores necessidades enfrentadas pelo grupo e se organizam para as vendas
nas lojas e nas feiras. Para que a associacdo se mantenha, os filiados pagam taxas em
forma de mensalidade ou em porcentagem sobre os produtos vendidos. Aqueles(as)
artesdos(ds) que ndo estdo associados se organizam individualmente, decidindo por si
sobre os valores de suas pecas e sobre as destinacdes do montante arrecadado.
Entretanto, hd aqueles que sdo condicionados por intermedidrios que revendem as suas
pecas em um valor consideravelmente superior ao que foi cobrado pelo(a) artesdo(a).

Integragdo | Comunidade | x| Intercomunitéria | | Oficial | | Outras

06 | COMENTARIOS

Comentaérios dos detentores /relacionados
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“A beleza da arte ta nessas coisas ai. E que cada um é diferente do outro. Cada um, é uma pessoa. Uns é mais
curioso, outros é menos curioso, outros, é assim. J& pensou se o artesanato no Vale fosse todo igual? Eu
trabalhar igual o pessoal de Carai, eu trabalhar igual o I8 de Minas Novas. Seria uma monotonia. Tudo igual.
Entdo, cada um tem dentro do seu coragdo, da cabeca, a ideia, tudo, pra poder ajudar ter estas diferencas.
Mesmo as pessoas, nds ndo somos iguais. Uns preto, uns branco, uns moreno, cabelo cacheado, cabelo liso,
cabelo cachiadinho ali, e assim por diante. Até mesmo naquilo que a gente faz. Essa diversidade é que é
bonita e principalmente na arte” (Maria Lira Marques, artesa de Aracuai, 2018).

“E uma arte tradicional, mas cada um tem a sua linha, cada um, vocé olha e tem aquela diferenca: aquela
peca é da mae, da filha, da vo, sabe. Entdo cada um tem o seu, é uma técnica tradicional, mas cada um tem a
sua caracteristica propria” (Andreia Pereira, artesa de Itaobim, 2018).

“E uma coisa emocionante assim de falar, porque, é uma coisa que gente, se um dia eu n3o conseguir
trabalhar isso vai tirar um pedaco de mim” (Andreia Pereira, artesa de Itaobim, 2018).

“A nossa identidade é uma caracteristica daqui. Todo mundo que trabalha com arte faz diferente, porque
retratam o dia a dia que vivem, o jeito de viver, a familia que tem, os costumes de sua comunidade. Entdo
vocé traz isso em suas pecas e cada um tem uma histéria diferente” (Maria José Gomes, artesd de Campo
Buriti, 2018).

“Eu acho que vocé nao consegue abandonar de um dia para o outro. A gente traz essa coisa no DNA da vida
da gente” (Maria José Gomes, artesd de Campo Buriti, 2018).

“As historias que ela [Dona lzabel] conta, quando era crianga, que a mae fazia utilitarios pra vender e ai ela
comecou. Pagava um pouquinho de barro pra poder fazer bonecas pra brincar, coisa de crianca. Acho que
isso comecou tdo inocente, tdo simples, tdo singelo e acaba se transformando numa profissao, que foi o caso
dela. Ela comegou como crianga, como quem ndo quer nada, de estar fazendo um brinquedo, um sonho, que
ela queria uma boneca, uma noiva, entdo ela criava isso, através do barro” (Andreia Pereira, artesd de
Itaobim, 2018).

“Eu queria mudar o Vale do Jequitinhonha. (...) Eu achei que na argila, o meu recado era maior e nao tinha
ninguém que fizesse, no Vale do Jequitinhonha, uma critica social igual a minha, na argila. Era um terreiro
gue eu ganhava muito amplo, pra mim dar os meus recados. Eu ndo queria ser famoso, ser idolatrado, nao.
Eu queria ser uma pessoa que ajudasse, eu queria fazer algo pelo Vale do Jequitinhonha” (Ulisses Mendes,
artesdo de Itinga, 2018).

“O barro da profundidade tem a idade do planeta, quando o planeta comecou a ser explorado. Ou entdo
guando o mar afastou da regido. Que tem isso também, vocé tem que ver qual regido que o mar ja alagou. O
artista tem que entender isso, o artista tem que entender até dessa parte ai, tem que concentrar,
desenvolver e virar um autodoutor da natureza. Nds temos que entender a natureza. Nés viramos bidlogo,
um antropdlogo, sei lda o qué que a gente vira, a gente tem que entender tudo. Entender do minério,
entender como que a argila é feita, de onde veio” (Ulisses Mendes, artesdo de Itinga, 2018).

“Parece que nds viemos pra isso. E uma coisa impressionante. Vocé pensa que eu fago porque eu gosto? N3o.
Parece que eu sou controlado pra isso” (Ulisses Mendes, artesdo de Itinga, 2018).

“E ai, parece que reviveu tudo aquilo de crianca. Porque na verdade, parece que o artesanato ta no sangue.
Eu acho que ndo tem nem como a gente, ndo tem nem como explicar de onde veio. Porque ta no sangue.
Minhas tias faziam, minha familia quase toda assim, do lado da minha mae fazia” (Maria do Carmo Barbosa,
artesd de Campo Buriti, 2018).
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“O artesdo é muito curioso. As vezes ele n3o espera alguém passar pra ele alguma coisa, ele mesmo vai
descobrir. Inclusive as cores de barro, por exemplo, onde a gente vai a gente tem um olhar, que a gente capta
longe aquilo que pode ser uma cor diferente. Entdo, eu acho que o artesdo, todos sdo curioso” (Maria do
Carmo Barbosa, artesa de Campo Buriti, 2018).

07 | SALVAGUARDA

Necessidades

Instalacdes Espacos fisicos mais bem estruturados para a producdo do artesanato em barro, fator que é
determinante para a ocorréncia, manutencdo e incentivo ao oficio de artesd(do); Locais
adequados para divulgacdo e venda dos produtos feitos pelas artesds(dos), como forma de
valorizacdo da atividade que evoca identidade e possibilita renda.

Instrumentos Embalagens adequadas para o armazenamento e transporte das pecas produzidas.

Matéria-Prima Facilitacdo na obtencdo do barro, matéria-prima essencial para o ocorréncia do oficio.

Pessoal Valorizar os mestres detentores de saberes relativos ao artesanato em barro e de seus
produtos.

Formacgao Criagdo de ambientes ndo formais de ensino para a transmissao dos saberes; Promover

intercambios entre artesdos e artesas, no sentido de possibilitar a troca de saberes e de
experiéncias. Para estes encontros, incentivar que falem mais sobre os seus modos de
produgdo e que apresentem entre si as diversidades de matéria-prima existentes na
localidade onde vivem.

| Ameacas a continuidade da atividade

Para dar continuidade ao oficio de artesd(do) do Vale do Jequitinhonha é necessario se atentar para os locais
de trabalho e armazenamento das pegas, uma vez que apresentam condi¢des desfavordveis a confortabilidade
da(o) artesd(do), podendo causar lesGes pela ma postura corporal, e de ndo estarem adequados para o
condicionamento e para a produg¢do das pegas em época de chuva.

Outra dificuldade é o transporte das pegas para as feiras ou para o encaminhamento de encomendas. No caso
das feiras, nem todas as comunidades recebem auxilio com o transporte, ou, quando recebem, o apoio é
destinado apenas ao deslocamento dos objetos e ndo aos seus produtores. No caso das encomendas, ha ainda
a dificuldade quanto ao armazenamento em embalagens adequadas para os longos trajetos percorridos, de
forma que muitas pecas se quebram havendo grande prejuizo ao(a) artesdo(a).

A prépria obtengdo da principal matéria-prima é uma ameacga a continuidade do oficio, ja que em muitas
comunidades consegue-se o barro apenas comprando uma quantidade especifica nas maos do proprietario do
terreno onde se situa o barreiro. Sdo vérios os problemas, como o alto preco cobrado, a dificuldade de acesso
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e a proépria constituicdo natural do barreiro, que, ao longo dos anos, vai perdendo a porc¢do a ser desfrutada
para o artesanato.

A transmissdao do saber também é uma demanda que deve ser estimulada para que novas geragGes possam
dar continuidade ao oficio. A desvaloriza¢cdo do artesanato por parte das comunidades locais é um dos desafios
encontrados pelos(as) artesdos(as), ja que o reconhecimento da importancia de seu trabalho estd muitas vezes
mais voltado para o publico externo. Assim, o apoio e incentivo da popula¢gdo em torno dos artesds(dos) é
escasso, o que gera desestimulo aos produtores e falta de investimentos municipais.

Nesse sentido, a comunidade de Baixa Quente (Araguai), por exemplo, retrata as consequéncias da falta de
investimentos e valorizagcdo do oficio de artesd(do). A Associacdo dos Artesdos de Santana do Aracuai dispGe
em seus arquivos de mais de 40 fichas de cadastros de ceramistas que viviam nesta comunidade e que, entre
as décadas de 1970/1980, estavam em um periodo de alta produtividade do artesanato em barro. No entanto,
a atividade entrou em declinio, na medida em que as(os) artesds(dos) se tornaram mais idosas(os) e nao
tiveram condicoes de dar continuidade a profissdao, o que trouxe como consequéncia a escassez de producao
nessa localidade. Portanto, tomando este caso como referéncia, é possivel identificar que o oficio de artesa(do)
do barro sofre ameacas e que a sua continuidade depende de estimulos para que seja repassado as geracées
futuras.

| Possibilidades de continuidade

O oficio de artesd(do) do barro no Vale do Jequitinhonha ndo apresenta risco de continuidade, se levarmos em
consideracdo que constitui como atividade principal em muitas das comunidades produtoras, estando
presente na vida de boa parte das pessoas desde a infancia. Os saberes relativos a atividade sdo transmitidos
continuamente de geracao a geracao, mantendo como atividade de sustento de muitas familias. Entretanto,
casos como a comunidade de Baixa Quente evidenciam a necessidade de se pensar estratégias que garantam a
continuidade do oficio a partir da valorizagao e incentivando o interesse de novas pessoas.

| Atividades associadas com necessidade de protegio

Modo de fazer o artesanato em barro.

| IndicagOes de agdes de salvaguarda

- Incentivar a pesquisa, documentacdo e difusdo do oficio de artesdo(a);

- Promover oficinas de produgao do artesanato em barro dentro das comunidades produtoras - e entre elas;

- Incentivar a participagcdao em projetos e editais que possam contribuir para a obteng¢do de transportes e
recursos para melhorias nas estruturas fisicas usadas pelos artesdos(as);

- Incentivar os municipios a desenvolverem politicas publicas voltadas para o artesanato local;

- Promover a valorizagdo do oficio de artesdo(3);

- Valorizar os mestres detentores de saberes vinculados ao oficio de artesdo(a).

08 | ELEMENTOS RELACIONADOS

Bem Cultural Tipologia Categoria COD./IPAC
Modos de fazer o artesanato em barro Técnica Saberes
no Vale do Jequitinhonha Artesanal
Modos de fazer os pigmentos no Vale do Técnica Saberes
Jequitinhonha Artesanal
Modo de fazer o forno no Vale do Técnica Saberes
Jequitinhonha Artesanal
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09 | ENTREVISTADOS

01 | Nome Maria do Carmo Barbosa Souza

Data de Nascimento 21/11/1968 | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim
Descrigao Du Carmo

02 \ Nome Andreia Pereira de Andrade

Data de Nascimento 07/03/1981 | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim
Descrigao Andreia

03 ‘ Nome Maria Lira Marques

Data de Nascimento 13/01/1946 | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim
Descrigao Lira

04 \ Nome Maria Madalena Mendes Braga

Data de Nascimento ‘ Género ‘ F ‘ Registro Sonoro/Visual ‘ Sim
Descrigao Maria

05 ‘ Nome Gléria Maria Andrade

Data de Nascimento ‘ Género ‘ F ‘ Registro Sonoro/Visual ‘ Sim
Descricao Gldria

06 ‘ Nome Margarida Pereira Silva

Data de Nascimento 23/01/1966 | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim
Descricdo Margarida

07 ‘ Nome Ulisses Mendes

Data de Nascimento 11/02/1955 | Género | M | Registro Sonoro/Visual | Sim
Descricdo Ulisses de Itinga

08 | Nome Maria José Gomes da Silva

Data de Nascimento 14/06/1968 | Género | F | Registro Sonoro/Visual | Sim

10 | DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA

Figura 19: Produgdo de uma pega.
Fonte: lepha/MG

Figura 20: Anisia finalizando uma boneca

Fonte: lepha/MG
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Figura 21: Maria do Carmo pintando os cabelos de uma boneca. Figura 22: Artesd amassando a argila.
Fonte: lepha/MG Fonte: lepha/MG
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13 | FICHA TECNICA
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PATRIMONIO IMATERIAL DE MINAS GERAIS MODOS DE FAZER - OFiCIOS

IDENTIFICACAO ‘ ARTESANATO EM BARRO

Dados de localizacgigo Comunidades de Coqueiro Campo e Campo Buriti

GPS | C6d. Ref. | IPAC/MG |

Municipio/s \ Minas Novas/Turmalina Enderegco | Pclgreja - Campo Buriti - MG, 39660-000

Imagem de Identificagdo: Luis Molinari

Ambito/Tema OFiCI0OS/MODOS DE FAZER DATAS
Tipologia da Ceramica Anual Periddica Mensal Continua Cada X anos
Atividade
Denominagdo Ceramica do Jequitinhonha X
Outras Descrigdo da Periodicidade
denominagbes Artesanato em Barro As artesds fazem as pecas ao longo de todo o ano, nos
intervalos de tempo livres dos afazeres doméstico.

Origens Acredita-se que esse artesanato local teve sua origem na confeccdo de ceramicas
documentadas | funcionais, feitas para armazenar, cozinhar e servir alimentos. Os artesdos, frequentemente,
ou atribuidas | reportam esse saber aos antepassados indigenas e africanos — a regido era habitada por
tribos de botocudos, maxacali e pataxés, e, com a explora¢do de ouro e pedras preciosas na
regido, foi grande o nimero de escravos la instalados.
A abundéancia e variedade de argila apropriada para a confeccdo de ceramica no Vale é,
também, um fator determinante para o desenvolvimento dessa arte de barro.
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| DESCRIGAO

EXTENSAO DA ATIVIDADE
NA REGIAO Atividade recorrente em toda a regido do Vale do Jequitinhonha.

PROCEDIMENTOS O barro é retirado de uma reserva adquirida pela comunidade. Os torrdes sao
TECNICOS BASICOS armazenados e, posteriormente, triturados. O barro é peneirado e s6 entdo é
acrescida agua até chegar ao ponto de modelar. Parte do barro é colocado em
sacos plasticos para conservar a umidade, acondicionado para ser trabalhado
posteriormente. As pecgas sdo feitas diretamente no barro, com auxilio de
instrumentos como taquaras e peda¢os de madeira, ou usa-se um molde anterior.
Depois de prontas, as pec¢as sdo deixadas em repouso para que o barro seque e
fique firmes. As pecas recebem entdo um revestimento, que as artesds chamam
“oleio”. O “oleio” é um tipo especifico de barro diluido em agua, coado e colorido
com outros pigmentos naturais. Essa mistura, aplicada com retalhos de pano, é
responsavel pelo acabamento da peca (deixa a superficie lisa) e sua coloracao.
ApOs aplicacdo da base, é decorada com pinturas feitas com pena de galinha e
folhas.

Promove-se entdo a “queima”, quando as pegas sdo colocadas no interior do forno
aberto e este é coberto com telhas. As pecas adquirem a coloracdo definitiva
nesse processo. Algumas pecas recebem acabamento com barro e cola para

adquirir a coloracdo preta, como é o caso dos cabelos e olhos de algumas
bonecas.

TRANSFORMACGOES Inicialmente as pecas eram feitas para o uso domeéstico, ndo necessitando de
E PERMANENCIAS acabamentos e decoracgodes.

Com o aumento do interesse pelas pecgas decorativas, as artesds passaram a
procurar novos elementos estéticos e de coloragéo.

O artesanato em barro permanece como uma atividade majoritariamente feminina,
encontrando-se um namero restrito de artesdos.

ESPACOS/ATELIE

Diregdao
A propria artesa controla e administra a oficina, que funciona na area e quintal de sua casa.

Descrigdo A oficina estd instalada numa drea retangular coberta, anexa a casa; o chdo de cimento batido e a
cobertura com estrutura de madeira e telhas redondas. Numa das extremidades estdo instalados dois
forno, um redondo e aberto, o outro em calota, sobre uma estrutura retangular de barro, com abertura na
lateral para a insercdo da lenha. Na extremidade oposta fica um tanque de cimento. Junto a parede da casa
esta disposta uma bancada macica, onde as pegas sdo depositadas em diferentes fases do processo. Uma
mesa de madeira estd posta ao centro do espaco. No quintal estd instalado um depdsito para os torrées de
barro — feito de madeira e tela de metal, coberto por telhas de amianto. Encontra-se também montada no
quintal, a “gangorra”, dispositivo de madeira utilizado para triturar o barro.

Transformagdes no espago
A drea contigua a cozinha foi adaptada para a realizagdo das atividades de fabriacdo da cerdmica. Anteriormente os
fornos eram feitos no chdo, cavados na terra, hoje em dia os fornos sdo suspensos.

FONTES DE ENERGIA

Tipo Descricao Variedades Uso Custos
Humana A gangorra é icada pela Triturar os torrdes Sem custo
artesd, que pisa em uma de barro
de suas extremidades.
Fogo Forno Sem custo

MATERIAS PRIMAS

Tipo Descrigao Procedéncia Forr.n:f\ E'e Uso Custo Perlodo:ie
Aquisicao Obtengdo
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Barro Rocha sedimentar | Jazida local A associagdo Matéria Sem Retiram grandes
caracteristica da regido do | (barreiro) adquiriu o basica custo guantidades e
Vale do Jequitinhonha terreno. estocam
Oleio Barro especial diluido em Jazidas da Retirada em Acabamento | Variavel Sem referéncia
agua, fervido e coado, regidao jazida prépriae | e pintura
utilizado para acabamento comprada de das pegas
terceiros
INSTRUMENTOS/FERRAMENTAS
Nome Descri¢do Procedéncia F°”T‘? Ele Uso Custo Per|od0~d N
Aquisi¢cao Obtengdo
Gangorra Espécie de pildo, formada por 3 | Sem ref. Sem ref. triturar o | Semref | Sem ref.
pecas de madeira: a primeira, barro
vertical e fixa ao chdo, na qual esta
articulada uma alavanca formada por
dois eixos perpendiculares de
madeira, um longo, que oscila e
outro, menor e fixo, na ponta. A
forca motriz € humana e o conjunto
é movimentado com auxilio de uma
corda.
Forno Forno de barro redondo, aberto na | Feito pelos | Nao se | Queima das | Semref | Indefinido
parte superior, instalado sobre uma | artesdos. aplica pecas
base retangular e oca, dentro da qual (cardeacdo)
a lenha é queimada. No fundo
existem furos por onde sobem as
chamas. Durante a queima, o forno é
coberto por telhas de amianto.
Pano
Pena de
Galinha Os demais instrumentos sao retirados da prépria natureza ou encontrados no ambiente doméstico.
Sabugo
Taquara
PRODUTOS OBTIDOS
Nome Descricao Quantidade Uso Valor médio | Data de
Volume (RS) Inicio
Boneca Figura feminina, geralmente representadas em pé e Variavel Decoragao 30,00
trajada com vestido até a base, feitas manualmente,
ricamente decoradas.
Tigela Recipiente concavo, geralmente redondo ou Varidvel Decoragdo Varidvel
ovalado, com pinturas decorativas na parte interior.
Pratos Recipiente comumente circular. Varidvel Decoragdo Varidvel
Moringa | Garrafdo ou bilha de barro. Varidvel Decoragdo Varidvel
Vasos Recipiente concavo. Varidvel Decoragdo Varidvel
Flores Representacdo de diferentes flores em barro. Variavel Decoragdo 3,00
Galinha Representagdo do animal em barro. Variavel Decoracao Variavel
Outros Representacgbes diversas. Variavel Decoracao Variavel
DISTRIBUIGAO E COMERCIALIZACAO
Direta X Oficina X Local x
Forma Intermediarios X Lugar Loja X Ambito Municipal X
Consignagdo X Feiras X Estadual X
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Nacional X
Internet -
Internacional X
AGENTES
Nome Oficio Local de Sexo | Idade Graduacgao Contato Registro
Nascimento Profissional Sonoro
Ana Aparecida Gomes Ceramista Sem ref. Fem X
Barbosa
Maria do Carmo Ceramista Sem ref. Fem
Barbosa Souza
Roberta Maria Ceramista Sem ref. Fem 17 Ensino Médio X
Barbosa Souza (aprendiz)
Observagoes As artesds sdo da mesma familia. Maria do carmo e Ana sdo irmds. Roberta é filha de Maria do

Carmo.

FORMAS DE TRANSMISSAO

Procedéncia do Saber

Acredita-se que que o saber tenha origem nas ceramicas utilitarias produzidas por tribos
indigenas nativas da regido. As artesds ressaltam também a influencia da cultura africana
nesse saber.

Transmissao

Pais —Filhos X | Mestre —Aprendiz X Escolas Grupos X Outros

Modo de Transmissao

O conhecimento sobre a fabricacdo das ceramicas é transmitido dos mais velhos para os mais
novos, das mdes para as filhas e através de oficinas realizadas periodicamente pela associagdo
de artesdos.

Forma de Continuidade

Atraves da troca de conhecimentos entre as artesas e oficinas.

Situagao O produto da atividade ceramica tem se valorizado nos ultimos anos. A procura por pegas
Socioeconomica da feitas pelos artesdos tem proporcionado um ganho financeiro maior e existe uma perpectiva
Atividade de crescimento. A atividade permite o aumento da renda familiar.

Tranformagdes Anteriormente o conhecimento era passado de forma espontdnea dos mais velho para os
mais novos e agora também é transmitido através de oficinas. A participacdo das artesds em
feiras e os cursos de capacitacdo realizados também influiram na tranmissdo da atividade.

AREA DE ABRANGENCIA
Comunidade Municipio Regidgo X Estado Nacional
Observagao A principal explicagdo para a atividade estar difundida por toda a regido é a abundancia de

matéria-prima.

PARTICIPAGAO TURISTICA

Observagoes: Receptivo familiar — familias da regido recebem e hospedam turistas em suas casas ao longo do ano. As
familias interessadas em participar do programa cadastram-se junto ao SEBRAE e passam a receber turistas interessados
em conhecer o oficio do barro e outros aspectos da regido.

COMENTARIOS

Identidade construida em

torno da atividade

Percebe-se a identificacdo dos agentes com o oficio, paulatinamente a atividade e seus
executores ganham reconhecimento e valorizagao social.

POSSIBILIDADE DE CONTINUIDADE

Necessidades
do Oficio

Instalagdes

Manutencdo das instalagGes e preservagdao e construcdo de novos instrumentos,
forno e gangorra.
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Instrumentos

OS instrumentos basicos sdo retirados da natureza.

Matéria-Prima

Existe a necessidade de, no futuro, se garantir novas jazidas de barro para extragdo
da matéria-prima.

Pessoal

No futuro existe a preocupag¢do da manutencdo do saber na comunidade e da
tranmissao entre os mais jovens.

Formagao

Comercializagdo

Existe uma necessidade de recursos financeiros e logistica para exposi¢do e
participacdo dos artesdos em feiras. Também ha necessidade de espagos onde a
produgdo possa ser comercializada diretamente entre artesio e consumidor
garantindo melhor remuneracao.

COMENTARIOS DO ELABORADOR

Oficios ou técnicas com

Construgdo dos fornos em barro.

necessidade de

Ceramica utilitaria.

Documentar/Proteger

Significados socioeconomicos

familiar

A atividade do artesanato representa uma possibilidade real de melhoria nas condig¢des financeiras fato o que influi nos
arranjos sociais locais, visto que, promove a continuidade dos individuos na regido impedindo o éxodo e a fragmentacao

AGAO DE SALVAGUARDA

Identificar e inventariar os artesdos e apoiar a manutencdo das atividades

DADOS RELACIONADOS
ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS RELACIONADOS"
Cédigo/IPAC DENOMINACAO Observagoes
Atividades Extracdo do barro Atividade de género masculino
Fabrica¢do do Oleio
Bens Imoveis Forno de Barro Duram em média 5 anos
Gangorra
Bens Mdveis
INTERLOCUTORES
Nome Apelido Contato Idade | Sexo

Ana Aparecida Gomes Barbosa

Maria do Carmo Barbosa Souza

Roberta Maria Barbosa Souza

DOCUMENTOS ANEXOS

Fotografias

Colocar nome do Arquivo (cd/DVD) mesmo da ficha

Videos

Colocar nome do Arquivo (cd/DVD) mesmo da ficha

Audio

Colocar nome do Arquivo (cd/DVD) mesmo da ficha

1 ~ .o ~ . P . . P .
campo para estabelece relagdes com outras atividades ou expressdes, assim como com bens méveis e imdveis.
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Referéncias Completar

Bibliograficas

FICHA TECNICA
Fotos Luis Molinari 27/07/2011
Videos Luis Molinari 27/07/2011
Audio
Levantamento | Luis Gustavo Molinari Mundim; Ailton Batista; Fabiele Costa 27/07/2011
Elaboragdo Fabiele Costa 20/09/2011
Revisdo Luis Molinari Mundim 13/10/2011
Observagoes
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FICHA TRANSCRICAO ENTREVISTAS

Entrevista: Arte em Barro

Entrevistado(s): Andreia Pereira de Andrade

Apelido(s): -

Cargo(s)/Funcgdo(s) Rg(XY]

(Y| EX SIS CH [EPHA-MG

DETEIGERN VS -Hl 29/08/2018

Duragao: 4223”7

Entrevistador(es): Kelly Rabello (K.R.), Luisa Mesquita (L.M.)

- DVD/Audio, : Trans_Arteembarro_Andreia_ltaobim_29a
Midia: , Arquivo:
Video. gol8

Transcrigao: Kelly Rabello

Arquivamento: Entre_ Arteembarro_Andreia_ltaobim_29ago18

ANDRADE, Andreia Pereira de. [29 de agosto de 2018]. Itaobim.
Projeto Arte em Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly
Kelly Rabello e Luisa Mesquita. Disponivel no Acervo documental
I[EPHA-MG.

Citacao:

K.R.: Andreia, pra comecar eu queria anotar seu nome completo e sua data de nascimento, vocé
pode me falar, por favor?

A.A.: Andreia Pereira de Andrade

K.R.: E com i, ou ndo, Andreia?

A.A.: Comi.

K.R.: Andreia Pereira de Andrade. Sua data de nascimento?
A.A.: Sete do trés de oitenta e um.

K.R.: Sete do trés de oitenta e um.

K. R.: Entdo Andreia, a gente escutou um pouquinho da sua histéria pela sua mae, sua tia, mas agora
eu queria ouvir um pouquinho de vocé mesmo, como que foi sua histéria com o artesanato, como
que vocé aprendeu, as suas referéncias na sua familia, pode contar um pouquinho pra gente desse
processo?

A.A.: Eu comecei trabalhando é: quando crianca, convivendo com elas mexendo, minha avd e meus
pais trabalhando com o barro. E quando eu tinha mais ou menos uns doze anos eu comecei a fazer
umas pegas, a fazer uns velhinhos pequenos, mas assim, por brincadeira que eu comecei a trabalhar
com isso. Mas ai, minha mae, minha avé também me apoiando, meu pai. Eles diziam ‘ah ndo,
melhora isso’ pra eu estar melhorando o que eu fazia, pra fazer o acabamento. E ai eles viram ‘nossa,
ela tem jeito, tem jeito pra coisa’. E foi um pessoal do Rio, que fizeram a exposi¢cdo da familia com
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todo mundo de Santana, da associagdo. E ai eles me convidaram, acho que foi em noventa e quatro.
E eu também participei desta exposicdo. E ai eu fui vendo que era um trabalho, ndo era uma
brincadeira, tinha uns doze anos, mas ai eu vi que ele estava sendo valorizado, o meu trabalho, ele
estava sendo vendido, as pessoas estavam gostando. E sempre eu tive muito apoio e meus pais
também sempre me incentivaram a continuar com isso. Eles sempre me apoiaram a continuar com
isso. Mas ai, eu fui crescendo, fui trabalhando com isso e foi melhorando a cada dia e assim, tenho
uma escola em casa, tenho meus pais, com minha avo, entdo, foi cada dia melhorando.

K.R.: Os seus pais trabalharam com outras atividades eu geravam renda além do artesanato?

A.A.: O meu pai tinha... trabalhava com roga, mas a renda maior era da ceramica, era do barro
mesmo. Eles trabalhavam juntos.

K.R.: E das lembrancas da sua avd, o qué que vocé se recorda, como que foi o seu aprendizado com
ela, com a convivéncia?

A.A.: Ela muito paciente para ensinar e me iniciou nas técnicas para queimar, para pintar,
acabamento e até pouco tempo, antes dela falecer, eu tive uma queima... a gente fez uma queima
juntas, e ela ficou ‘ah ndo, vocé tem que ir mais devagar com a queima’ se ndao pode... se ndo pode
perder a peca, e ai, cada dia é um aprendizado. Umas coisas simples que ela falava, mas que pra
gente faz sentido, da resultado o que ela conversava com a gente. E sempre me incentivando a
trabalhar.

K.R.: Vocé se recorda, de crianca, do dia-a-dia como que era na casa esse processo da queima, da
producdo? Se vocé se recorda da sua mde com a sua avo e com seu pai, que também fazia o
trabalho? Como que era no cotidiano?

A.A.: E, eles traziam as pegas para queimar e ficava o dia inteiro por conta disso, nessa preocupagio
de estar controlando o fogo e depois a queima pronta, entdo era um evento, assim de... a gente
ficava oito horas queimando as pecas, e ai no outro dia era uma ansiedade para ver se ficou perfeito,
se ndo estragou nada com semente. Porque quando cai uma semente estoura e isso pode danificar a
peca. E: sempre assim, um trocando ideia com o outro, conversando ‘faz assim, na préxima faz assim
para melhorar a queima’ e a gente sempre ... que meus pais iam muito também... sempre ouviam
muito o que ela falava, os ensinamentos dela. E a gente sempre procurou seguir os conselhos dela.

K.R.: Era casa cheia? Muita gente ali ao redor?

A.A.: Sim, sim. E as pessoas de fora queriam aprender, ela ensinava com muita paciéncia. Ela ndo
tinha assim ‘ah ndo vou ensinar, se ndo vao roubar o talento’. Nunca... ela nunca teve isso. Quem
quiser aproximar, se chegar ‘ndo, a senhora pode me ensinar a fazer uma cabeca’, ela ensinava com
toda a paciéncia.

K.R.: E ela ensinava em casa mesmo?

A.A.: Na casa dela mesmo.

.__\‘

,S\J

P/
g

J 7



£ ®
@ %

s FL O\
5 S

/§ =——PROCESSO n* PRE=— o

08/2018 :

RUBRICA

Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais

&)
)
B

Governo do Estado de Minas Gerais

K.R.: Como que vocé percebe essa evolugdo do reconhecimento do trabalho da sua avé depois que
ela ficou famosa? Como que foi pra ela, uma pessoa tdao simples, tdo humilde, lidar de repente com
essa fama, vamos dizer assim?

A.A.: Eu acho que ela aproveitou bem isso, apesar de... foi... teve uma vida muito sofrida, com esse
trabalho depois foi reconhecida, acho que ela pode viver isso. E eu lembro que depois, pouco...
agora, recentemente, ela falava sempre assim ‘ah, eu ndo sou artesa ndo, agora eu sou uma artista’.
E ela gostava... ela também gostava do que fazia. E acho que isso fazia o trabalho dela ficar melhor
também.

K.R.: E como que vocé enxerga essa diferenca entre artesanato e arte?

A.A.: Eu acho que o, como diz um escritor, um bom artista tem que ser um excelente artesido. Entdo,
é:, vocé tem que... o artista tem que estar mais desenvolvida a sua técnica. Entdo... eu acho que
gente tem... e o0 artesanato, o artesanato é uma coisa simples, ndo, é uma coisa também valiosa,
tradicional. Entdo eu acho que: sdo duas coisas diferentes, mas uma completa a outra. Que eu acho
que... ah, falar coisa de artesanato ndo é valorizado, e arte, arte popular. Entdo, eu acho que o que a
gente trabalha é arte popular, tradicional, ndo é um simples artesanato de... como a gente fala... é
reconhecido ja como arte popular.

K.R.: Entdo se perguntar sobre o seu trabalho, vocé se reconhece como artista, como artesa?

A.A.: Como artista. Até porque depois eu formei em artes plasticas, mas como eu falei, vocé precisa
ser um bom artesdo pra vocé se tornar um grande artista.

K.R.: Ai um pouquinho da sua histéria entdo, vocé estava contando que vocé comegou fazer umas
pecas em casa e depois desse trabalho do Rio, que eles te convidaram, que vocé comecou a levar
mais como uma profissao...

A.A.: Isso, como uma profissdao, e as pessoas encomendavam, e ai 0s meus pais incentivando e foi
melhorando a cada dia.

K.R.: Vocé se recorda quais foram os trabalhos que vocé levou para essa exposicdo do pessoal do
Rio?

A.A.: Eu sempre fazia uns personagens de velhos, casalzinho de velhos, entdo era mais assim. A
minha mde tem algumas dessas pegas ainda com ela, entdo ela tem o acervo assim, desde o inicio do
trabalho até essas de hoje. Tem com ela Ia. E era mais isso, e eu continuo fazendo até hoje, com
tema de maternidade, dos lavradores, coisas do cotidiano da gente aqui.

K.R.: Vocé com doze anos, fazendo esses velhos, esses idosos, o que te inspirou? Qual era a sua
referéncia para esse trabalho?

A.A.: Eu acho que o cotidiano nosso, as coisas simples. Eu fazia sempre um senhor sentado. O senhor
sentado ele existia, aquela cena pra mim era uma forma de eternizar com o barro aquele senhor
sentado, pensativo, conversava com todo mundo na rua, mas ele estava todo dia ali, nagquele mesmo

horario. Eu falei ‘gente, isso ai, é::: como se vocé pegasse, € uma cena que deveria guardar, eternizar.
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Ai eu falei ‘vou pegar essa cena para criar, é: trazer para o barro. E isso eu consegui. Tem pouco
tempo que ele faleceu também, e eu lembrei disso. E ele ndo vai saber porque ele ja era bem idoso,
ja faz mais de cem anos, mas era todos os dias a mesma cena, ele sentado, com um pedacinho de
pau e conversando com o pessoal que passava na rua.

K.R.: Ele ndo sabia que vocé fazia essas pecas inspirada nele?
A.A.: N3o, ndo, ele ndo sabia.
K.R.: E depois que vocé comegou a mudar e inserir outros temas também, como foi essa transi¢ao?

A.A.: Depois eu fui estudar, fiz um curso superior, eu fui para Guignard de Belo Horizonte, mas ai, eu
acho eu valeu muito a pena, eu ja ter uma carga de conhecimento. Vocé nao vai la se transformar em
um artista plastico ndo, eu acho que vai juntar tudo isso. Vocé ja tem o conhecimento tradicional,
gue vocé aprendeu com a sua familia, mais a academia. Eu acho que juntou e sé completou uma
coisa a outra. E ai eu continuei fazendo as coisas que eu sempre gostei de fazer, o tema que eu mais
gosto de desenvolver, eu acho também que era da minha avd, eram as noivas e ligado a
maternidade, as maes, as gravidas, os bebés no pote.

K.R.: E esses foram os que vocé foi dando continuidade e sdo os que vocé faz ainda hoje?
AA.:Sim.

K.R.: Os velhos vocé ainda trabalha?

A.A.: Sim.

K.R.: E como que é Andreia, lidar com estes dois lados? A tradicdo e a modernidade? As vezes essa
pressao do consumidor, essa, as vezes um pedido assim por uma inova¢do e essa tradi¢cdo, essa
histéria de familia? Olhar pra tras e ver a pec¢a da sua avd, como vocé lida com estes dois lados?

A.A.: Isso, quando eu entrei na universidade eu falei pra minha mae ‘se eu sair muito do que eu
trabalho hoje, o tradicional que eu trabalho com vocés, por favor me puxa’. Porque, é muita
informacao, é grandes artistas que vocé vai conhecendo, internacional e essas coisas assim. E ai eu
falei ‘ndo, mas eu ndo quero abrir m3o do que eu aprendi com vocés aqui, entdo o que eu quero é so
juntar tudo isso e tirar o melhor e continuar sendo artista, e voltar pra cad’. E eu acho que eu consegui
fazer isso, eu quis estudar, quis fazer um curso, conhecer outras artes. E acho que sé me
acrescentou, porque depois de formada eu voltei pra cd e eu continuei, eu tive oportunidade de
continuar aprendendo com minha avé. Tem pouco tempo que ela faleceu e eu consegui ainda
aproveitar esses momentos com ela, de coisa que so vocé vivendo e conversando com as pessoas da
area que vocé aprende.

K.R.: Ha pouco tempo a gente estava conversando e vocé citou uma frase similar a ‘a tradicdo do
Jequitinhonha’, de alguma coisa que foge a tradicdo do Jequitinhonha. O que vocé acha que
caracteriza essa tradicdo daqui?

-
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A.A.: Eu acho que sdo as bonecas, as mulheres ... as mulheres guerreiras do Vale. As mulheres que
sofrem, que lutam, as maes, que também trago isso para o meu trabalho, e sdo mulheres guerreiras.
Mas, até os homens tem ajudado, porque também, acho que hd pouco tempo, assim, tem homem
também trabalhando com ceramica, apesar de ter pouca gente que faz boneca, homens que fazem
boneca. Mas acho que sé tem que acrescentar.

K.R.: A gente estd tentando entender melhor se existe alguma questao na técnica mesmo que é feita
aqui no Vale do Jequitinhonha... pelo seu conhecimento, até mesmo por ter estudado fora... alguma
coisa que dé uma marca que isso s6 acontece aqui, que o artesanato daqui tem caracteristicas que
sdo proprias daqui dessa regido. Talvez, como vocé colocou, as bonecas. Existe alguma coisa na
questdo técnica que também é especifica daqui?

A.A.: Além de serem umas bonecas... as bonecas que surgiram do pote, como se realmente fosse um
pote e a cabeca como uma também do pote... que era a ideia antes da minha avd, é: os pigmentos.
Vocé vé que todos os pigmentos que a gente usa sdo pigmentos naturais, ou o preto que é do carvao,
e a gente ndo usa outros materiais além do prdprio... de cores diferentes do barro. Tudo é extraido
do barro. Todo o processo é do barro, os pigmentos que a gente faz, o material que a gente usa.

K.R.: Ndo desmerecendo o valor daquilo como arte, ou como artesanato, mas vocé acha que aquilo
que é feito com tinta foge um pouco desse padrdo do que é o tipico daqui do Jequitinhonha?

AA.:Sim. Sim.

K.R.: Eu te pergunto, porque isso é uma questdao importante para a gente entender o trabalho, é uma
coisa que estamos tentando entender. Te pergunto nesse sentido, porque a gente precisa demarcar
0 que é essa caracteristica prépria daqui e a gente tem pensado muito nessa questao do barro com o
barro. Ai a gente pensou eu talvez quando comegam a usar a tinta colorida foge um pouco desta
tradicdo. Estd certo, seria mais ou menos este o raciocinio?

A.A.: Sim. E é mais dificil, porque esse barro... as cores do barro que a gente consegue, sdo dificeis de
encontrar. Vocé vai fazer uma pesquisa de campo em um lugar até fora do estado, vocé acha um
barro diferente, vocé vai, leva para fazer o teste, para queimar, para ver se vai dar certo, se vai fixar.
E o pigmento natural é mais dificil, bem dificil de conseguir, e ja estes outros vocé vai na loja e
compra tinta. Entdo eu acho que isso desvaloriza um pouco a arte, o trabalho... a modelagem que
vocé faz para vocé usa uma tinta. No caso da ceramica do Vale.

K.R.: E deixa eu te perguntar outra coisa, vocé esta falando da histdria das mulheres guerreiras aqui
do Vale, ai eu queria voltar um pouquinho na histéria da sua avé. A histéria da sua avd com os filhos,
ela criou sozinha, seu avdo também ajudava, ou no artesanato também... vocé pode contar um
pouquinho pra gente?

A.A.: As histdrias que ela conta, ela ficou vidva muito cedo, entdo ela tinha que cuidar de quatro
filhos e ela ndo tinha outra profissdo, ela trabalhava em casa, era com... fazendo os potes utilitarios,
para vender na feira. Entdo, é por isso que eu falo que é uma guerreira, porque é uma pessoa que
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lutou muito sozinha para criar quatro filhos... hoje em dia ja é complicado, imagina uma senhora,
sem estudo, cuidar de quatro criangas. E ainda com um trabalho desse.

K.R.: Entdo ela vilva cedo nem teve essa ajuda do marido, para carregar o barro, levar para as feiras?
A.A.: Ndo, quem ajudava era os filhos, quem teve que ajudar foram os filhos.

K.R.: E um pouquinho dessa histdria que vocé falou do pote, que foram as primeiras pecas a serem
feitas, vocé sabe mostrar pra gente... identificar uma origem desse artesanato daqui?

A.A.: Eu acho que, pelas histérias que a minha avo conta, é... vieram dos indios, da avd, da mae dela,
que também fazia os utilitdrios pra usar no cotidiano... de cozinhar mesmo, panelas, os.. para
guardar dgua, entdo, era com os indios, que acho que veio isso. Era o que eles usavam em casa, e 0
gue vendiam, trocavam por comida, eram as vasilhas de barro, os potes.

K.R.: E estas decorativas comegaram da sua avo pra cd? Sua avo foi a pioneira, ou vocé acha que em
outras comunidades ja existiam pessoas que também faziam pecas que fugiam dos utilitarios?

A.A.: Eu acredito que comecou com ela, pelo que ela me conta das histdrias, comecou com ela.
Quando crianca... as histdrias que ela conta, quando era crianca, que a mae fazia utilitdrios para
vender e ai ela comecou a pegar um pouquinho de barro pra poder fazer boneca para trabalhar, pra
ela brincar. Coisa de crianca. E eu acho que isso comecou com uma coisa tdo inocente, tdo simples,
tdo singela. E ai acaba se transformando em uma profissdo, como é o caso dela. E ela comecou como
crianga, como quem nao quer nada e de fazer um brinquedo, um sonho que ela tinha de ter uma
boneca, uma noiva, entdo ela criava isso através do barro. E ai ela foi desenvolvendo ‘ah, mas eu
queria vestido todo branco’, ela conseguia o barro branco pra fazer o vestido da noiva. Entao foi
assim, ela aprendeu com a familia dela.

K.R.: Vocé sabe o ano de nascimento da sua avé?

A.A.: Nao sei, mas acho que ela iria fazer noventa anos quando ela faleceu.
[Guilardo Veloso]: Ela tinha oitenta e seis.

A.A.: Nao, era mais.

[Guilardo Veloso]: ela ia fazer noventa.

A.A.: Acho que era noventa, noventa e um.

[Guilardo Veloso]: vai fazer quatro anos que ela morreu.

AA.: E.

K.R.: E Andreia, como é para vocé estar ai nesta quinta geragdo? O que vocé sente quanto a essa
responsabilidade?

A.A.: E, é uma responsabilidade, mas uma coisa que eu levo com muito carinho, porque é uma coisa
que eu escolhi fazer, poderia estar em uma outra profissdo, como os meus irmaos. Mas ndo é uma
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coisa facil, hoje em dia vocé viver disso ainda é complicado. Ndo é um salario fixo que vocé tem, mas
é: 0 amor que vocé tem pelo trabalho. E ai, acaba se tornando uma coisa, como que eu vou dizer... é
gratificante. Ser reconhecido, ser valorizado, quando vocé termina uma peca, uma boneca.

K.R.: E esse trabalho aqui do Vale, do artesanato, vocé acha que ele é mais feminino, é um trabalho
mais especifico das mulheres?

AA.: Sim. Eu acho que sempre foi mais de mulheres aqui. Tem poucos artesdaos homens que
trabalham com o barro.

K.R.: E vocé acha que isso traz um valor especial para estas mulheres no cotidiano?

A.A.: Eu acho que sim, porque elas conseguem expressar o que elas vivem através da arte delas, que
elas desenvolvem.

L.M.: Andreia, eu queria perguntar um pouquinho pra vocé, se vocé puder contar pra gente como
gue é o processo de fazer uma peca, desde pegar o barro até a queima, se vocé puder contar um
pouco como que sdo estas etapas, os materiais que vocé usa.

A.A.: Sim, a gente tem que pegar o barro no chdo de barreiro, que vocé vai na beira do rio, tem que
ser um barro especifico, uma argila especifica, e ai a gente pde pra secar, ai depois tem que... depois
de seco vocé tem que peneirar... amassar o barro, tirar o pé do barro e amassar, e fazer é: e fazer,
amassar de novo, pra poder ficar um barro bom pra modelagem. Pra ele ficar macio pra poder estar
fazendo a modelagem. E ai depois vocé vai... das bonecas pra fazer tem todo um processo que vocé
tem que esperar secar cada etapa e tudo é feito manualmente, a gente ndo tem forma, é tudo feito
aos poucos, tem que secar, pra vocé continuar desenvolvendo a pega e depois... algumas coisas
pintam antes e depois da queima, mas tudo que a gente usa é produto natural, tudo vem do barro, o
preto que a gente usa é carvao, e acho que isso valoriza o nosso trabalho, apesar de ser mais dificil
de vocé conseguir os pigmentos, mas acho que isso enriquece mais o trabalho, por ser uma coisa
mais natural, mais de.... mas é sempre uma surpresa, vocé vai colher um barro depois de queimado,
muda de cor, alguns pigmentos mudam de cor. E é sempre uma surpresa, porque depois da queima
no forno vocé tem surpresa de cores, de tonalidades de cores e: depois da queima vocé faz o
acabamento com o preto do carvao.

L.M.: Entdo o preto, assim pra eu entender como eu sou leiga, o preto é uma... por exemplo, o cabelo
preto, vocé coloca depois da queima?

A.A.: Isso.
L.M.: Antes da queima, ai ndo fixaria?
A.A.: N3o. Porque se quando queimasse ele apaga.

L.M.: E quais sdo os utensilios, além da mao, claro que eu imagino que seja o que mais usa, quais sao
os outros materiais que vocé usa para essa feitura? De instrumentos.
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A.A.: S6 instrumentos é: como é que a gente fala...a gente cria os nossos instrumentos, sdo materiais
simples, é cuia, um pedaco de cuia pra vocé levantar o pote, um pedaco de pano, um pedacinho de
faca, é uma faca especifica que vocé vai pra poder fazer os detalhes, o sabugo de milho pra vocé
ajudar a modelar a espessura, sdo materiais que a gente improvisa.

L.M.: E sobre o barro, vocé pode contar um pouquinho pra gente sobre as diferencas de barro, as
qualidades, quais sdo esses barros que vocés usam?

A.A.: Assim, é uma pesquisa constante de cores, de pigmento, até mesmo de barro. Se o barro da pra
modelar, e a gente tem que estar sempre pesquisando, buscando novas cores, até em outros
estados, de pigmentos, assim, mas sempre procurando pigmentos naturais. Assim, em viagens que a
gente faz, vocé chega em um terreno e ‘ah temos umas pedrinhas coloridas’, vocé vai tentar tirar um
pigmento daquilo. Entdo a gente sempre procura fazer isso, buscar os pigmentos naturais em outras
regioes.

L.M.: E o barro geralmente, o barro que vocé usa pra fazer suas pecas, pra modelagem, ele vem de
onde? Vocé recolhe ele aqui, ele vem de onde?

A.A.: E, vem da beira do rio, a gente recolhe na beira do rio, do cérrego, a gente recolhe isso 4.
L.M.: Ai vocé recolhe esse barro |4 em Santana? Onde que é?
A.A.: Isso. Em Santana. Todo o material eu trago de Santana. E volto para fazer a queima Ia.

L.M.: E além do que vocé aprendeu com a sua avd, nessa questdao dos pigmentos, ao longo de sua
trajetdria, seja ela dentro da universidade, seja ela a partir de sua pratica cotidiana mesmo, vocé
desenvolveu outros pigmentos que ela ndo usava?

A.A.: Isso vocé vai fazendo umas experiéncias, sabe, vocé vai colocando as cores, trocando as cores,
quando vocé queima, como eu te falei, tem sempre uma surpresa de tonalidades. Tem um anil, um
azul, que a minha avé fazia, que so ela sabia fazer, quer era tirado de flor, umas flores que ela achava
no mato. Até um dia eu peguei e tirei uma flor que eu plantei ali, que eu achei em no campo, eu
achei umas florzinhas azuis, entdo é uma ideia de que ali pode sair algum pigmento também, de
fazer. Mas o que ela fazia era muito trabalhoso, pra conseguir tirar aquele azul, que ela fazia os olhos
das bonecas um olha azul. E aquilo é natural, é o pigmento natural. As vezes o verde consegue tirar
das folhas, conseguia tirar o sumo das folhas e usava o verde.

L.M.: E outra pergunta que eu queria te fazer, é que a sua mae falou pra gente hoje um pouquinho
mais cedo, que a sua avo ensinava pra ela a coisa, tanto de recolher o barro, quanto a época boa pra
gueima, tinha a ver com a lua?

A.A.: Sim, isso é uma coisa indiscutivel, isso também eu procuro respeitar e assim, eu acho que isso é
muito certo. N3o sei se tem pesquisas sobre isso, mas... e a minha avé sempre falava ‘e a gente pode
gueimar no sabado que ndo: que a lua ndo manda’. Entdo, é uma tradicdo que eu ndo questiono, que
eu prefiro continuar seguindo, mas prece que é isso mesmo... o tempo de vocé tirar o barro, o dia de
vocé queimar a peca, a lua cheia ndo pode, porque a peca pode trincar no forno, entdo sdo coisas
gue a gente aprendeu la e quero preservar isso. Coisas que vocé aprendeu e ‘ah ndo, isso’... ndo, isso
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€ uma coisa séria, que eu quero preservar e quero fazer aquilo, se ndo sei que dd errado. Pra mim, eu
prefiro seguir o que eu aprendi com eles.

[Vilmar Oliveira]: E s6 complementando uma pergunta aqui, vocé acha que esse jeito de fazer
também diferencia o artesanato, esse jeito de acreditar, diferencia o artesanato do Jequitinhonha? O
jeito de acreditar que a lua interfere, essa forma de queimar somente em forno de lenha, ndo
utilizando gas, vocé acha que isso é um diferencial também, nesse artesanato aqui?

A.A.: Eu acho que sim, eu tenho um forno que eu usava em Belo Horizonte, forno elétrico, desde que
eu mudei pra ca eu nunca tive interesse em voltar a ligar esse forno, porque eu acho... é mais
trabalhoso vocé fazer uma queima com a lenha, muito trabalho, é muito quente, vocé fica doze
horas, oito a doze horas, do pouquinho fogo até ficar incandescente, mas eu prefiro, prefiro fazer
essa queima, porque o resultado da peca, se botar no fogo elétrico aquela cor que vocé colocou vai
ficar aquela e pronto. E com a chama, muda as cores da peca. E sdo coisas surpreendentes, quando
vocé abre o forno e vocé vé as pecas queimas, fica uma coisa muito bonita. E eu acredito muito nessa
coisa, acho que dos indios, que minha avé que falava, que a lua interfere pra vocé arrancar o barro, o
barro ndo fica é: um barro forte, tem que saber a época do barro pra tirar. Eu acho que para os
lavradores, para plantar e colher também tem essa crenca, entdo... Eu acho que isso é muito valioso
preservar também.

L.M.: E qual que é o tempo certo pra recolher esse barro? Além da coisa da lua, tem um periodo
especifico do ano que é melhor pra recolher?

A.A.: Por causa da chuva, porque tem que o tempo estar seco pra poder recolher o barro, porque se
nao a gente vé que raramente tem chovido tanto assim, mas é melhor na seca, porque esta mais
baixo o rio e vocé consegue ter mais acesso a argila, porque o barro que tem menos areia que é o
melhor pra gente trabalhar.

L.M.: E na sua infancia, se vocé puder contar um pouquinho pra gente essa coisa da memodria, e
como que essas coisas podem ser transformadas ou ndo, da constru¢do do forno, de como que era
pra vocé pequena ali vendo sua avé lidando com aquele forno, sua mde, e como que é hoje esse
processo de vocé fazer esse forno?

A.A.: Era, pra mim, quando crianga, isso era uma diversdo, eu estava vendo eles montar o forno, que
era tudo feito com adobe, ndo tinha, é: eles poderiam usar hoje pedagos de ferro pra fazer as vigas,
pra fazer o céu, que a gente chama o céu do forno, aonde que a gente pde as pecas em cima, e usava
os cacos e telha pra poder dar sustentagao pra ir passando, era com o barro também que a gente faz,
mistura o barro, mistura a areia até ficar mais resistente. E era isso que a gente fazia, ai montando o
forno como uma boneca, aos poucos, espera secar, pra poder fazer a grade com os cacos de telha e
depois vocé ia construindo o forno aos poucos.

L.M.: Quanto tempo, mais ou menos, que levava, assim se vocé tem essa memoria, pra construir um
forno?
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A.A.: Dependendo do tempo uma semana, porque a gente tinha que aos poucos ir montando o
forno, esperar secar, ele era bem grosso, pra ficar mis resistente, e ai vocé ia montando o forno aos
poucos.

L.M.: Isso era uma coisa que as pessoas da familia tiravam um pouquinho dali do cotidiano pra fazer,
pra ajudar, pra estar junto, ou era ela mais que...

A.A.: Nao, todo mundo |4 em casa sabia fazer. Os meus pais sabiam, a minha avé também sabia, e eu
aprendi também, e ai eu quis... e foi legal isso, que eu levei isso pra universidade, e em uma queima
de ceramica, é: porque tem varios tipos de cerdmica, ai o meu professor ‘ah, porque vocé nao faz o
forno que vocés usam [3?’. E esse forno ficou |3 até bem depois que eu terminei o curso... nés
construimos o forno que eu aprendi com a minha avd, dentro da universidade. O forno todo de barro
e a gente conseguiu fazer uma queima nesse forno também. Entdo eu falei ‘olha, eu aprendi todas as
técnicas, que eu trouxe o tradicional pra dentro da universidade’.

L.M.: E uma pergunta, assim, que é uma curiosidade minha que eu sou leiga que ndo sabe muito,
nem sei se é por ai que faria essa pergunta [riso], mas quando vocé falou que na universidade vocés
falam das diferentes formas de ceramica, como que o pessoal na universidade pensa essa forma
dessa ceramica que é feita aqui no Vale do Jequitinhonha?

A.A.: Eles valorizam muito. Tem pessoas que tem um pré-conceito, ‘ah, que isso é um simples
artesanato’, mas tem muita gente que valoriza, que entende que isso é a nossa cultura, que é arte
popular, e: foi bom, porque eu consegui levar isso até a universidade, o tradicional que eu aprendi
aqui com a minha avé, com a minha familia, pra os ceramistas conhecidos internacionalmente dentro
da universidade. E, ‘ah ndo, como que é isso? Essa técnica?’. Entdo, foi uma troca também.

L.M.: E em seu processo, de produzir as suas pegas, vocé conta com o auxilio de alguém? Ou
normalmente é um processo mais solitario?

A.A.: Nao, sou eu que fago todo o processo.

L.M.: Vocé pode nos contar um pouquinho das suas inspiracdes para poder produzir as suas pegas?
Se tem alguma relagdo com a histéria aqui do Jequitinhonha? As vezes de lenda, do cotidiano? Fala
um pouco sobre a histdria de algumas pecgas suas?

A.A.: As minhas pecgas sdao mais baseadas no cotidiano do Vale, cenas que vocé vé no dia-a-dia, as
pessoas trabalhando, sdo lavradores, sdo as maes, e como o senhor sentado que eu contei, do
senhor, do lavrador sentado, que contava histdrias, todos os dias sempre disposto contar histérias,
falava da vida dele, como que ele fazia. E se cria, sdo cenas do cotidiano, que vocé vai recriando,
através do barro.

L.M.: Vocé sabe nos dizer assim, ndo sei se é facil essa coisa dessa temporalidade tdo bem construida
como a gente as vezes pensa, mas tem uma quantidade de pecas que vocé faz por més, que vocé
consegue ter essa média? Ou isso é uma coisa que varia muito.

A.A.: Varia muito, varia do tempo, se ta sol, se td chovendo. Porque, como o processo é todo
artesanal, lento, depende do tempo pra secar, se ta calor, se ta frio, demora mais tempo pra secar,
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entdo a gente conta muito com o clima, com a natureza. Como o tempo td que a gente vai conseguir
desenvolver o trabalho, porque se ndo ndo adianta acelerar o processo, que ndo da.

L.M.: E atualmente as suas vendas, das suas pecas, elas se ddo mais como?

A.A.: Em feiras, nas feiras de artesanato, e com colecionadores, pra loja, pra colecionadores.
L.M.: E tem algumas lojas especificas que vocé sempre manda suas pec¢as? Ou ndo?

A.A.: Nao, ndo. Varia muito.

L.M.: E quais sdo as feiras que vocé mais participa?

A.A.: Tem a Feneart, tem o Expominas, que tem |la em Belo Horizonte todo ano, que a gente
participa, que sdo assim as duas maiores.

L.M.: E outra pergunta, também ndo sei se tem como responder assim com essa coisa da
temporalidade, mas qual que é o tempo médio que vocé gasta pra fazer uma pecga?

AA.: E, como eu te falei depende do tempo, mas pra montar uma peca simples, vocé leva uma
semana. S6 pra vocé montar, tem todos os pedacos, braco, mae, vocé vai fazendo por etapas, pra
depois ir montando tudo. Entdo, sé pra vocé montar uma pega mais simples, com o tempo bom, nem
frio nem muito calor, vocé consegue montar em uma semana. Mas até que ela fica pronta,
preparada pra ir ao forno, até quinze dias, a um més, dependendo da peca.

L.M.: Queria te fazer outra pergunta, a respeito das dificuldades nessa producdo do artesanato da
arte em barro. Quais que vocé acha que sdo as maiores dificuldades pra producdo do artesanato,
aqui pras artesas e artesdos do Vale do Jequitinhonha?

AA.: E, a divulgacdo. Por mais que é um trabalho reconhecido a gente precisa muito de divulgacdo e
uma coisa que a gente também tem falado muito e pesquisado é pra transporte, porque ‘ah, vocé
manda pra Sdo Paulo, vocé manda pro Rio?’, ndo ndo da pra mandar pelo correio porque ndo vai
chegar. Entdo, essa tem sido a nossa dificuldade, pra estar divulgando o nosso trabalho. Tem muita
gente no Brasil que ndo conhece a arte do Vale, o pessoal conhece fora do Brasil, mas ndo conhece a
ceramica do Vale. Uma das primeiras vezes que a gente foi pra Recife na feira, o pessoal ndo sabia
nem o qué que era, ‘ah, eu ndao conhego’. Assim como tem gente aqui do Vale que as vezes nem sabe
do nosso trabalho.

L.M.: E vocé estd ligada a associacdo aqui de Santana?
A.A.:Sim.
L.M.: E vocé pode contar um pouquinho pra gente sobre a associacdo?

A.A.: Essa associacdo, que foi fundada pelo meu pai, isso é: como se fosse... um pra ajudar o outro. E
um espac¢o que foi criado para os artesdos conseguirem colocar as pec¢as para venda, numa loja
nossa, pra estar colocando as pecas disponiveis pra venda.
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L.M.: E pra essa coisa que vocé falou, da dificuldade do transporte, esse deslocamento das suas pecas
hoje quando vocé vende, como que vocé faz?

A.A.: Eu geralmente levo as pecas, ou a pessoa vem buscar, ou entdo a gente paga alguém pra
acompanhar a peca. Ou vai de 6nibus, ‘vocé entrega em tal cidade em tal lugar assim’, porque pelo
correio ndo tem como, a gente ndo tem transportadora aqui que faz isso. Tem empresa de avido
também eu faz, mas a gente ndo estd perto de nenhum aeroporto, relativamente ndo esta perto. E a
gente tem muita dificuldade de entregar. Ter a divulgacdo seria muito bom e um auxilio de
transporte. Sei |4, uma transportadora que se responsabilizasse para estar entregando pros clientes,
pra chegar inteira a peca.

L.M.: E vocé ensina, outras pessoas?
AA.: Sim.

L.M.: Como que é normalmente esses espacos de ensinamento? Vocé contou um pouco sobre a
trajetdria que vocé via, a partir da experiéncia com a sua avo, voceé via ali, mas como que hoje em dia
VOCé repassa esse conhecimento?

A.A.: Contando toda a minha trajetdria, e ai as pessoas ‘ah, como é lindo’, ou as vezes a pessoa tem
até resisténcia, ‘ah ndo, sera que vai quebrar? Serd que eu consigo modelar?’, e como eu aprendi
com a minha vé e minha familia, isso ninguém tira de vocé, seu saber é so seu. Se a pessoa quiser
fazer um molde ele n3o vai conseguir nunca reproduzir o que vocé fez. E uma arte tradicional, mas
cada um tem a sua linha, cada lugar que vocé olha tem aquela diferenca, ‘ndo aquela peca é da mae,
da filha, da avd’. Entdo cada um tem o seu... € uma técnica tradicional, mas cada um tem sua
caracteristica propria.

L.M.: S6 pra finalizar, o que o artesanato significa... o artesanato ou arte em barro significa na sua
vida?

A.A.: Isso é até emocionante falar, porque é uma coisa que eu costumo falar ‘o dia eu ndo conseguir
trabalhar isso vai tirar um pedago de mim’. Como eu falei para um colecionador, ‘ah, que a peca
conseguiu chegar inteira nas maos dele?’, eu falei assim ‘entdo ta indo um pedacinho de mim’,
porque quando quebra alguma coisa, € muito ruim. Porque vocé fez todo o esfor¢o, todo aquele
carinho que vocé fez, aquela criacdo sua, entdo... tem uma histéria,, cada peca é Unica, tem uma
histéria, como foi feita, o tema dela também, tudo é, ndo é simplesmente uma escultura em barro.
Tem uma histéria em cada obra.

K.R.: Queria te perguntar uma coisa também, nesse caso, quando alguém faz uma encomenda, de
Sdo Paulo por exemplo, ai vocé pede para alguém acompanhar e levar a peca, ai vocé que tem que
arcar com essa despesa ou pessoa que faz a encomenda?

A.A.: A pessoa, o cliente que encomendou.
K.R.: Ele que tem que fazer esse transporte?
A.A.: <Hum hum>.
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K.R.: E o preco médio das suas pegas, assim, a mais barata e a mais cara estdo mais ou menos em que
valor?

A.A.: De mil e quinhentos a trés e oitocentos.

K.R.: A da sua mae vocé sabe falar, a gente se esqueceu de perguntar isso pra ela.
A.A.: Acho que é mais ou menos isso.

K.R.: T4 certo, obrigada.

L.M.: S6, desculpa, é que agora eu lembrei de mais uma pergunta que esta em outro contexto, mas é
porque eu lembro que vocé estava falando uma coisa de ter semente no barro as vezes e isso pode
guebrar. Vocé pode contar pra gente um pouquinho como que é isso?

A.A.: E porque, como a minha avé falou, se vocé fizer uma queima mais lenta, vocé consegue
cozinhar o barro no processo. Entdo se a queima, vocé acelera muito assim, entdo ndo da tempo da
semente secar no barro. Entdo, quando esta queimando ela estoura, a semente estoura e acaba
danificando a peca, que seja na mao, no rosto da boneca, acaba danificando. Porque é um processo
da queima que tem que estar puro o barro, ndo pode ter bolha de ar, porque também se no processo
da queima, se ndo for tdo lento, tem que ser mais lento, vai estourar. De qualquer forma estoura se
tiver uma semente, uma bolha, ela vai estourar.

L.M.: E esse processo da retirada da bolha, ou da semente, é mais uma coisa do trabalho com o barro
antes da modelagem?

A.A.: Durante a modelagem.
L.M.: Acho que é isso.

K.R.: Muito obrigada Andreia.
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MARQUES, Lira. [31 de agosto de 2018]. Araguai. Projeto Arte em
Citacao: Barro do Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa
Mesquita. Disponivel no acervo documental do IEPHA/MG.

L.M.: Lira, primeiro vocé pode falar para a gente seu nome completo e data de nascimento?
Lira M.: E Maria Lira Marques Borges, nasci em 13 de janeiro de 1946.

L.M.: — Lira, sera que vocé pode contar para a gente um pouquinho sobre sua trajetéria de vida, onde

vocé nasceu, como foi essa relagdo sua com o barro, sua relagdo com sua arte.

Lira M.: Oh, eu nasci em Araguai, nessa rua mesmo, e estou até hoje. Sou filha de Odilia Borges
Nogueira e Tarcisio Santana Marques, todos dois ja falecidos. Minha mae era doméstica e meu pai
era sapateiro, era um artesdo também, né? E eu aprendi a lidar com o barro vendo minha mae
trabalhar, porque, ocasido de natal, ela gostava de fazer os presépios e doava para algumas familias
aqui da nossa rua, né? Entdo, todo ano, ia chegando o natal, e o pessoal comecava a cobrar dela o
presepinho. E ai, eu pequena ficava vendo ela fazendo os presépios, s6 que eu comecei com cera de
abelha, porque meu pai tinha aqueles bolos de cera que ele passava no cordao para costurar os
sapatos. E ai, eu achava melhor usar cera de abelha, derreter na brasa, né, e ir modelando as coisas.

Ai com o tempo eu fui crescendo, e ja com aquele pensamento... eu quero ser o que minha mae é,
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lidar com o barro, porque a gente via que ela tinha varios dons. Ela gostava de fazer as flores de
papel crepom, de palha de milho, e era uma pessoa assim que gostava de lidar com a arte, né, eu
notava isso nela. E ai eu fui crescendo ja com essa ideia, né, de seguir a minha mae, e comecei a
visitar o Mercado Municipal, e I1d no Mercado o pessoal da Baixa Quente, que é uma comunidade
aqui perto, la a maioria das pessoas sao artesdos. Eles faziam as pecas utilitarias... era pote, panela,
botija, vaso para plantar. Ai eu ficava olhando, ia Id no Mercado e ficava olhando as diferencas. Eu
olhava... minha mae nao faz isso ai, minha mae fazia mesmo escultura; as pecas da minha mae nao
eram dessa cor, e as pecas la eram queimadas, eram vermelhas da cor de telhas. Ai eu comecei a
notar muitas diferencas, né? Eu comecava a indagar por que era vermelha, e elas iam me explicar por
gue ia ao forno, né, para queimar, e minha mae ndo queimava as pecas porque ela ndo tinha forno
em casa, nem quintal na nossa casa tinha, né? Ela ndo tinha o forno, ndo. Entdo para dar resisténcia
no barro, ela colocava alguns ingredientes, era cinza, era farinha de trigo, algumas coisas eram para
dar liga no barro e outras coisas para dar resisténcia porque a peca ndo era queimada. E ai, né, eu fui
vendo aquelas coisas la no Mercado, ai conheci a dona Joana Printa ((inaudivel)), eles chamavam ela
também de Joana Poteira, e ela morava aqui na vila Sdo Vicente, que é perto aqui da minha casa. Ai
eu comecei a visitar dona Joana, e ai comecei a indagar dela como é que ela tirava o barro, onde ela
tirava. Ela me explicou que era la no barreiro, é a olaria, né? E |4 eles faziam telha e tijolo artesanal.
Ela se prontificou de me levar até o local e ela ja era bastante velhinha. Eu ia junto com ela, de
manhanzinha, para a gente poder trazer o barro. Chegou la no barreiro no primeiro dia ela me
explicou... aqui é o barreiro. E era aquele buraco enorme. Ai ela comegou a me explicar que aquela
terra que dava ali por cima era uma terra superficial, ndo servia para fazer as pegas, ndo, chamava
desmonte, que a gente tinha que cavar mais para tirar a terra virgem do centro, né, da terra. E eu
ficava escutando, ai ela falava assim... também ndo pode tirar na lua forte, quer dizer, essa coisa ja
conhecia da minha casa. Por exemplo, cortar cabelo, minha mde sé cortava na lua crescente.
Também para tirar madeiramento, tirar cipd para poder amarrar para fazer casa de enchimento.
Entdo, algumas coisas eu ja sabia, né? Ai, quando ela comegou a explicar a questdo de lua, logo eu
morei no assunto. Falei assim... ah..., também o barro é a mesma coisa. Ai eu falei... por que, senhora
Joana? Porque sendo o bairro racha. Racha na queima, racha no fazer. Entdo a gente tem que
esperar a lua para a gente poder tirar a terra. Entdo, ela foi me dando vdérias explicacdes. Ela me
explicou os tipos de lenha a serem usados, que tinha que ser lenha fraca e de madeiramento eu
conheco porque eu buscava lenha. Entdo, ela falava assim... ai eu perguntava... por que ndo pode ser
essa lenha que ... ((inaudivel)) ... Ela falou... vocé ndo estd vendo que a lenha é grossona? Pois &,
entdo é porque aqui, esta lenha, é para ... ((inaudivel))... telha e tijolo, que sdo mais resistentes que
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as nossas pecas. Entdo tem que ser um fogo que ndo da brasa assim forte. Ndo pode ser lenha que
tem cerne. E lenha mais fina. Entdo tudo que ela ia falando, eu ia guardando. Ai, ela foi me explicar
também tipo de folhagens para queimar junto para dar um certo brilho na peca. Ela me ensinou
como fazer um forno. Logo, assim, eu arranjei alguém que fizesse o forninho. Entdo ela me ensinou
muita coisa que com minha mae eu ndo aprendi. Aprendi com dona Joana outras técnicas, né? E ai
ela veio, no final ela veio trabalhar junto comigo. A casa dela era pertinho, a casa em que ela morava
era muito préximo daqui. Entdo, ela trazia o barro para cd. Ela fazia os potinhos, fazia as panelas
dela, e eu fazia as minhas coisas, né, que eu ja gostava de fazer. E ai a gente juntou tudo, logo eu
mandei fazer o forno, e a gente fez a primeira queima. Foi bonito, né? Eu juntava minhas coisas num
cantinho, ela juntava as dela... Ai, no dia, ai o forno ficou pronto, né? Ai, ela foi me ensinar a arrumar
as pecas, no dia dessa primeira queima. Ela mesma que se prontificou para arrumar. Eu ficava
olhando. Ela arrumou, falou... ndo pode ficar no suspiro que sendo vai arrebentar tudo. Depois que
ela arrumou tudo, eu olhando, ela rebucou tudo e ai pés o fogo. Entdo ela foi me explicar ...
((inaudivel)) ... os mistérios do fogo, ndo podia jogar logo chamas para dentro, me deu essas
explicagGes todinha, todinha, né? E ai, ela ficou aqui o dia todinho, a gente ai, queimando as pecas. E
assim, para mim, foi muito boa a presenca dela, porque ela continuou a trabalhar aqui junto comigo.
Toda vez que ia queimar, ela falava... agora experimenta arrumar... Ficava olhando. Entdo, com isso,
eu aprendi logo a arrumar as pegas no fogo, eu aprendi logo a colocar o fogo, né? E ai, eu aprendi
esse pedago com ela. Mas eu vejo, assim, aprendi uma parte com minha mae, uma parte com a dona
Joana, e o resto com os meus colegas artesdos, nessas feiras que a gente tinha na Catdlica, né? Entdo
nagueles momentos que a gente almoga, e tem aquelas paradas de passear na barraca de um, na
barraca de outro, ai a gente aproveita. Eu, pelo menos, aproveitava isso, né, de visitar as outras
barracas, e quando a gente vé coisas diferentes... é porque que sua pec¢a estd mais lisa? A gente faz a
pergunta. Por que tem esse brilho? Ah, eu coloco determinada folhagem para queimar junto ou é
também no lisamento da pega, no final. Saber polir a pe¢a. Entdo a gente vé que tem muita ajuda,
assim, de coisas que vocé pode fazer, né, para dar mais brilho. Oh, por que esta estd mais rustica?
Ah, é porque eu gosto mais rustico, é porque eu ndo dei o polimento nela. Entdo eu vejo que cada
artesdo tem uma maneira de trabalhar. E, com isso, eu fui aprendendo mais, né? Por perguntar
outros colegas, e a gente vé que a gente ndo sabe tudo ainda porque cada dia que passa a gente vé
coisas diferentes que a gente pode aprender. E, depois, eu sou uma pessoa também curiosa, que
gosto de fazer minhas experiéncias sozinha. Eu tento fazer alguma coisa para ver o resultado.
Quando eu vejo que o resultado é bom, eu vou para a frente. Se eu vejo que ndo deu, ficou feio, que
aquilo ndo d3, a gente por si, a gente fala... isso ndo ficou bom, né? E ai, a gente nao faz. Foi dessa
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maneira sim que eu aprendi. Com essa ajuda da minha mae, né? Eu falo assim com orgulho que eu

puxei ela nesse lado ai de gostar da arte, e aprendi com dona Joana e com outros colegas, né?

L. M.: E a mde da senhora, além desses presépios que ela fazia na época de Natal, ela fazia outras

pecas também?

Lira M.: Ela fazia. Porque antigamente, aqui no Morro da Liga tem duas casas no alto, entdo, nessa
casa do lado de c3, era a Liga Operaria, eles se reuniam ali todo més para fazer reunides, tinha missa,
era um prédio muito bonito. Araguai era escritos com dois “s” e o “h” no final e o “y”. Era Liga
Operaria Arassuayhense, entdo, essa casa foi demolida, né? Ai tinha jogo de baralho, falava
doradinha, doraddo, truco, né, que fala. O truco... E ai vinham pessoas da rua de baixo para jogar
com o pessoal do Morro da Liga. Era quase todo domingo, o pessoal vinha e eles abriam a Liga e ai é
que tinha esses jogos. Quando ndo era na Liga, era na casa de um ou na casa de outro, mas,
geralmente, era 1. E minha mae fazia umas figuras interessantes que tinham na cidade. Jodo
Vermelho, Zé Preto, era carroceira. Entdo ela fazia essas figuras que ela chamava de togo. Vamos
colocar o togo naquela turma que estava perdendo. Entdo, por exemplo, ela fazia, Zé Vermelho, ele
era muito branco, né, e, com esse sol de Araguai, ele ficava igual aquelas galinhas que ficam dentro
daquela geladeira assando, ai mae fazia o Zé Vermelho. E ela escondia porque ele ficava escondido.
Ela fazia de uns cinquenta, sessenta centimetros mais ou menos, né? Fazia direitinho a pessoa, e
quando aquela turma estava perdendo, ela vinha e colocava o togo ((ou toco)). Eles falavam assim,
olha .... ((inaudivel)), traz o toco ai? Ela trazia e colocava 13, em frente daquela turma que estava
perdendo. O pessoal ficava com raiva, mas aquilo era coisa passageira, né? Outra hora ela fazia
outros tipos de coisa. Eu lembro de uma vez, ela vestiu um pinto de pescog¢o pelado, um pinto preto
... ((risos))... ndo tinha pena, a carne dele era preta, sabe? E ela fez o vestido da minha boneca, ela
((inaudivel)) o vestidinho e p6s um arame assim por dentro na roda do vestido e vestiu o pinto e
amarrou as duas asas na manguinha e pds um lacinho de fita vermelha no pinto e piou o pinto, e na
hora que a turma estava perdendo, ela soltou o pinto na mesa ((risos)). Mas ai ninguém nem ficou
com raiva, ndo. Caiu todo mundo na risada. Entdo, sempre ela preparava alguma coisa engracada. Se
nao era de barro, ela arranjava outra coisa para colocar. Era, assim, esse jogo era muito famoso, o
pessoal do Morro da Liga. Quando as vezes, era o outro domingo ia a turma daqui jogar |4 na rua de
baixo com a outra turma. Entdo ela fazia, gostava de fazer esse tipo de coisa. Eram os presépios e o

toco para o jogo do baralho.

L. M.: Para brincar com o pessoal...
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Lira M.: Para brincar com o pessoal. E ela era muito, assim, espirituosa, gostava muito de brincar.
Mas entdo eu aprendi dessa maneira como eu estou contando. Com a idade mais ou menos, que eu
falo para todo mundo, mais ou menos com a idade de cindo anos. A gente comecou e eu achava
bonito, assim, minha mae lidar com o barro. E ai, a gente ficou até agora, né, até o dia de hoje. E eu
sinto, assim, pena dela ndo poder ver, assim, esse desenvolvimento da gente, né? Muitas exposi¢bes
que eu ja tive a oportunidade de fazer... Ela ndo vé, né, porque ela ndo esta aqui mais, né? E... entdo

é assim.

L. M.: E Lira, te perguntar, essa época que vocé falou que aprendia com dona Joana também, quais
eram as pecas que vocé fazia e que ela fazia, as pecas dela, as panelas, e quais eram as que vocé

fazia?
Lira M.: Eu ja fazia logo as mdscaras, as esculturas, né? Teve uma hora que eu fiz muito busto...
L.M.: E o que te motivou a fazer as mdscaras?

Lira M.: Olha, minha mae, ela sempre falava do negro, da discriminacdo contra o negro. E também
naquela época a gente contava muita histéria, ndo tinha ainda luz elétrica, a luz era sé... meia-noite
ela dava trés sinais, era aquele poste de madeira, a gente ficava com a vela e o fifé em pé. Na hora
gue ela dava trés sinais, a gente sabia que no ultimo, na terceira, a luz ia embora. Entdo, a gente ja
riscava o fosforo e acendia ou a vela ou o fifd, né, de querosene. E ai, nessa época, a gente sentava
na porta da rua para contar as histdrias, brincar de roda, era muito diferente de hoje que ninguém
senta mais na porta para contar histérias nem brincar de roda, né, principalmente quando tinha o
(luario), era muito bonito naquele tempo. E nas histdrias, contava-se muita histéria de escravo, como
na pesquisa eu recolhi muitas histdrias que falam de escraviddo. Tanto que minha made me vestia, ela
comprava os panos, era rosa, branco ou entdo azul claro, porque ela falava que a cor vermelha das
cores ndo ficava bem para quem era negro, né? E ai, eu comecei a fazer assim os rostos de pessoas,
né? Quando nao era negro, era indio, porque também a gente tem na familia descendéncia indigena,
né? Que hoje a gente fica correndo atrds, para poder querer saber mais, como eu ja corri atras,
estive |13 em Graranilandia, estive em Salinas, porque minha avd Lira era de Salinas, estive 13 para
poder indagar mais, porque as pessoas quando se alertaram de querer saber, os mais velhos vao
morrendo e 0s mais novos nao sabem de nada. Vocé vai perguntar, primo para eles é s6 o carnal, né?
N3o é igual a gente que tem assim a curiosidade de saber. Mas entdao a gente sabe assim muito
pouco. Queria saber mais. Entdo quando eu fago a mdscara que ndo é negra, ela tem mais os tragos

de indigena. E aqui no Vale a gente vé isso muito forte, muitos tracos indigenas, né? As vezes uns
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puxam mais para indigena, outros puxam mais para o negro. E ai eu comecei a fazer os rostos, e
qguando eu fico vendo que muita coisa que eu fiz naquele tempo, em 1974, 1975, quando comegou
mesmo, eu vejo as pec¢as eram mais fortes, né? Quando ndo era madscara, as vezes era cabeca que eu
fazia, as vezes era muito agressivo porque ela me contava aquelas coisas... eu ndo vestia outras
cores, eu comecei a vestir outras cores depois que eu fui crescendo mais, entendendo mais com
gente ... ((inaudivel))..., participando mais de um encontro e de outro, lendo mais um livro ou outro é
gue eu fui me despertando também mais para isso, né? Mas nao vestia outras cores, ndo. Porque ela
falava, contava casos muito tristes. E como a gente encontra neste Vale todo... assim da pesquisa
gue eu fiz ai, vocé encontra coisas absurdas, verdadeiras, histéria veridica, né? Entdo, mas ndo é sé
mascara que a gente faz. E um trabalho bastante avaliado com meus bichos do sertdo também, né?
Entdo eu gosto de trabalhar mais por imaginacdo. Eu ndo sei assim... por exemplo, na época que eu
estava fazendo muito busto, comecaram as pessoas a me trazer fotos de Ronnie Von, Roberto Carlos
para eu fazer. E eu falava para eles que eu ndo sabia fazer, eu ndo tenho esse dom de copiar. Os
bustos eu fazia porque eu ouvia falar nos filésofos e sdo pessoas assim que eu tinha uma certa
atracdo por esse tipo de pessoas, né? Ouvia falar do Sdcrates, ouvia falar do Platdo, ai eu comecei a
fazer eles da minha maneira. Fiz muito busto mesmo numa época. E ai eu falava assim... este aqui é
fulano, este aqui é ciclano, né? E dava os nomes para eles. Até que eu conheci mesmo nos livros de
histdéria, quando a gente comecou mesmo a estudar. Mas, entdo eu nao sei... minha satisfacdo esta

em criar, né? Criar.
L. M.: Lira, vocé pode contar um pouquinho para a gente sobre seus bichos do sertdo?

Lira M.: Pois &, é o que eu estou dizendo, essa vontade de criar. Eles sao diferentes. Eu fago um bicho
que pode parecer uma galinha, mas n3o é a galinha real. E o bicho que eu... é tdo gostoso depois que
a gente faz que eu coloco 13 e fico olhando, meditando aquilo. Entdo sido coisas que estdo na minha

imaginacao.
L. M.: E a senhora se vé como artesa ou como artista?

Lira M.: Oh, eu vou te falar. Esse nome de artista, eu acho esse assunto complicado. Toda vida, eu me
considerei uma artesa. E logo assim que vieram os desenhos foi que eu ganhei esse nome de artista.
Mas para mim, tanto faz como tanto fez. E eu vejo que tem uma... por exemplo, a galeria onde eu
exponho os desenhos. Uma época eu levei la para eles umas mascaras que eu tinha feito muito bem
feitas, e mascaras bastante variadas. E cada uma era mais bonita do que a outra. Eu achei, assim,

como eles compravam os desenhos, levei as mascaras. Ai quando eu cheguei |3, eles falaram assim...
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Maria Lira, é um trabalho bonito, muito bem feito, mas nds queremos os seus desenhos. Aqui, a
gente ndo trabalha com a ceradmica. Compraram umas trés ou quatro, mas para levar para o sitio.
Entdo eles ndo colocaram la. As mascaras, ndo. Entdo eu vejo que tem isso, sabe? A gente percebe.
Assim, eu ndo falo nade, sabe? Mas existe esse tipo de coisa, do artesanato com desenhos. Entdo
eles falaram isso para mim. Eu nao levei mais. Eles compraram porque eu levei para la um tanto de
mascara, voltei com elas. Eles falaram... nés gostamos dos desenhos. A Lélia (Frota) que ja morreu
também ela falou comigo uma vez... Lira, eu gosto muito do seu trabalho. Inclusive ela tinha na casa
dela. Mas ela falava comigo... Lira, ndo é desmerecer, mas nds preferimos desenho. Oh... como é que
ele se chama? Aquele jornalista... Valter Sebastido também falou a mesma coisa comigo. Ele falou...
Lira, eu conhego seu trabalho de ceramica ha muitos anos. Quando eu levei 13, eu fui fazer uma
exposicao no Rio de Janeiro, a Lélia mandou que eu fosse |14 dar uma entrevista, ela falou... vocé leva
dois desenhos e uma peca de ceramica, e vai 1d no Valter Sebastido porque ela ja tinha conversado
com ele para dar uma entrevista. Eu fui. Ai ele falou a mesma coisa. Quando eu cheguei |d com os
desenhos, ele ndo os conhecia, ele se espantou... Lira de Deus, seu trabalho como ceramista é lindo,
mas a gente prefere os desenhos. Entdo eu vejo e ja vi com outras pessoas também a mesma coisa.
Mas eu nunca deixei de fazer a ceramica. Estou um pouco mais parada por conta dos bracgos. Este ja
foi operado. Este eles estdo pelejando para ver se eu ndo opero é por conta da idade, né? Entdo eu
fico assim, faco fisioterapia um més, dois meses, e eu vejo que essas fisioterapias vocé tem que ficar
praticamente quase sem fazer nada. E eu ndo aguento ver o quintal sujo e ndo varrer ele. Entdo
coisas assim que a gente faz e que irritam. Eles falaram comigo na época... se vocé ndo operar seu
braco vai secar. E foi uma operagao cara, que ndo foi feita aqui porque eles falaram... ndo faz nem
aqui em Araguai nem em Tedfilo Otoni. S6 faz em Montes Claros ou Belo Horizonte. E foi preciso as
pessoas me ajudarem para poder pagar a operagdo, porque é uma operagdo cara. Entdo tem essas
coisas assim que vocé tem que ficar praticamente sem fazer nada. E a gente ndo tem condigdo de
nao... eu fago assim esfor¢o de ndo pegar uma coisa assim muito pesada. Por exemplo, as pedras,
quando sdo grandes que eu pinto eu pego para colocar aqui e pego para tirar, por no chdo, né? Essas
mesmas que a galeria estd pedindo, Lori levou para mim quinze na semana passada. Ele me ligou
ontem porque eles vdo querer cinquenta pedras, mas ele vai levar. E pensei assim também... eles
querendo a Angela estd querendo vir conhecer Aracuai, eles tém empregados, tém carros, eles vém
buscar. Porque eu n3o vou assim carregar, porque é complicado para mim agora, né? E complicado.
As pedras eu pago alguém para trazer para mim, ... ((inaudivel, nome de alguém))... traz para mim, e
quando é maior eu pego meu sobrinho para pér na mesa e pego para tirar. Entdo eu vejo essas
dificuldades. E quando vocé estava falando de artesanato de arte, eu ja estou entendendo isso bem
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porque com varias pessoas, eles falam comigo, elogiam a ceramica, mas eles preferem os desenhos.
Por exemplo, 1a na galeria, eles preferem os desenhos, A Lélia também as exposi¢ées que ela fez
minha no Rio, também de desenho. Uma vez ela fez misturado. Da primeira vez foi desenho e
ceramica, porque ela tinha me pedido as ceramicas, ela ndo conhecia os desenhos. Os desenhos
vieram por motivo do bracgo, né, que eu comecei a desenhar. E ai, eu estava com este braco ruim, ia
tinha ido... Comegou assim, a Lélia tinha me feito a proposta de uma exposicdo no Rio de Janeiro, de
ceramica, e eu ja estava com esses problemas no brago aqui, né? E o Sesi-Minas também me fez uma
proposta de uma exposicao Id no Sesi. Entdo eu trabalhei para duas exposicdes, uma no Rio de
Janeiro e a outra no Sesi. E fui levando a mercadoria, né? Bom, quando eu cheguei 13 na casa da
Claudia, Claudia Vanucci, o braco ja estava ruim, isso aqui ja estava alto, a clavicula. Ela me deu até as
roupas dela para eu vestir porque tudo que eu tinha levado era roupa de vestir pela cabeca. Ela teve
gue me emprestar as blusas dela e j& me levou direto no médico. Ai ela me levou no médico e eu
estava em tempo de subir pelas paredes de dor. Ai, ele foi e falou assim... para o bem dela que é uma
artesa é melhor vocé a levar num especialista. Ai, ele deu uma injecdo para poder aplacar a dor. Ai,
no mesmo dia ela me levou. Ndo lembro se foi no mesmo dia ou no outro dia, no outro médico. Ai, o
médico olhou, leu aquela bula para mi e falou do problema, falou que era tendinite, e que aquilo,
todo mundo que mexia com trabalho repetitivo e que era uma coisa que nao tinha aquela cura.
Sempre voltava, né? Eu comecei a fazer a fisioterapia, e eles arrumaram |4 as coisas e ela falou
assim... Lira, ndo vai precisar vocé mexer com nada porque tem o curador que vai arrumar tudo ai.
Fiquei descansando |3 na casa dela. O médico me deu toda aquela coisa, né, que eu ndo podia estd
mexendo porque eu podia acabar numa cadeira de rodas. Ai, eu me apavorei. O que é que eu vou
fazer, né? Ai, fui 1a na casa de Frei Chico. Ele morava na época em Betim. E eles estavam nessa época
duplicando a Ferndo Dias. E tinha muita terra revirada, de tudo quanto é cor, nas barreiras. Ai, eu
cheguei 13 na casa de Frei Chico e reclamei para ele a situagao, né, morrendo de chorar, porque o
médico tinha falado que ndo podia mais mexer com a ceramica. Ai, o Frei Chico assuntou assim,
falou... Lira, e jogou na mesa muitos lapis de cor que ele tinha, Lira, vai desenhar, olha aqui, vai
desenhar. Vocé nao vai poder mexer com ceramica, experimenta desenhar que é mais leve. E a gente
vai pegar algumas terras porque eu ja estava, ha muitos anos que eu ja fazia colegdo de terras aqui
na regido, mas para pintar cerdmica. Que eu vi as coisas de Carai pintadas. Ai, eu falei... vou ver o que
eu faco com minhas pecas também, porque toda vida, eu pintei com betume. E queria fazer alguma
coisa também pintada, né? Ele me p6s num carro, e falou... vamos pela Ferndo Dias, vamos |3 na
Ferndo Dias pegar umas terras. Ai, ele me ajudou, ele nem me deixou mexer, ndo. Estava com o
braco ainda dolorido, ndo estava mais com aquela dor porque estava tomado remédio,
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medicamento. Ai, ele pds ((inaudivel)), me ajudou, pds num saquinho, pés no fusquinha e a gente
levou 13 para a casa dele. Ele falou assim, Lira, experimenta! Oh, gente, ele me deu tinta nanquim,
tinta suvinil de tudo quanto é cor porque na época eles estavam |a reformando a casa deles. Oh Lira,
vai desenhar, experimenta! Eu estava nervosa, né, porque eu nunca tinha pegado num papel em
minha vida para desenhar, e ele tinha pegado aqueles papéis brancos que saem |la do computador. E
eu falei... Frei, mas eu nunca desenhei. Ele foi Id e pegou as mascaras minhas que ele tinha Ia na
parede e me mostrou, porque geralmente a fronte delas é muito larga, né, e sempre eu aproveito ali
para fazer uns rabiscos, fazer qualquer coisa, eu tenho que fazer alguma coisa. A imaginacdao manda,
manda isso, né? Ai, ele falou assim... Lira, isso aqui é desenho que vocé faz, ndo precisa ser isso aqui,
ndo. Experimenta é outra coisa no papel! E eu me sentia nervosa com aquela coisa dele de querer
gue eu desenhasse. Ai, eu peguei... e ele falou... experimenta ai! E sentou 13 na outra sala, que estava
o computador. Experimenta fazer alguma coisa! Ai eu comecei a fazer alguma coisa. Ai, toda hora, de
meia e meia hora Frei Chico vinha. Ai, ele me olhava assim, e eu ndo tinha terminado o que eu tinha
feito, né, e ele voltava. Quando ele via que dava tempo, ele chegava e olhava e falava... Lira de Deus,
isso estd bonito, Lira! Guarda ai para vocé mostrar Lélia. E eu pensava assim comigo... Ah, ele esta é
me animando. Mas ndo falava com ele, ndo. Ndo acreditava nele, ndo. S6 ndo falava, né? Porque
realmente eu nunca tinha feito nada no papel. Falava... Nao Lira, vocé vai ... ((inaudivel, cachorros
latindo))... Ele sentiu que eu podia rasgar, e ele falava... vocé me da! Entdo todo desenho que ia
fazendo, quando ndo tinha que mexer mais naquele desenho, ele apanhava, apanhava e guardava.
Porque a Lélia ia chegar para poder ver o que eu tinha levado de ceramica para ela carregar para o
Rio de Janeiro, né? Ai, ele foi juntando, e todo que eu fazia estava bonito. Ah, que nada! Ele esta é
me animando. Eu ndo acreditava mesmo. Porque na ceramica nao, na ceramica o que eu fago esta
bom. Se eu vejo que ndo estd bom, eu embolo o barro, né? E ndo ponho para vender, ndo exponho
aquilo. Ai, no dia que a Lélia chegou |3 na casa deles para saber o que eu tinha levado para a
exposicado, e assim que terminasse a exposi¢do do Sesi-Minas, eu ja ia para o Rio de Janeiro. E 1a ndo
tinha necessidade, sé as vezes Claudia me ligava... Lira, tem gente aqui querendo te conhecer.
Porque muitas vezes eles ndo compram as pegas, querem é conhecer a pessoa, conversar, né? Entdo,
as vezes, eu pegava o Onibus e ia |4 para o Sesi. Ai, no dia que a Lélia chegou do Rio de Janeiro, ela foi
|4 para a casa de Frei. Ai, eu mostre a ceramica. Ela olhou, gostou muito, ai Frei Chico falou... agora,
Lélia, tem uma surpresa para vocé. Pegou aquele monte de desenho e p0os |4 na mesa. Quando abriu,
ela falou... Lira de Deus! Nds vamos levar a ceramica, mas esses desenhos vdo. Ai, eu fiquei assim,
falei... bom, porque a Lélia era critica de arte, era uma pessoa culta, né, no sentido... ela tinha na
casa dela pecas do Brasil inteiro, que ela tinha dos artesaos e do Vale. Ela fazia, quase todo ano ela
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estava na Franca fazendo exposicdo desses trabalhos. Entdao eu conhecia perfeitamente a casa dela e
sabia que o que ela estava falando, ali eu acreditei. Ai, eu fiquei numa alegria! Ela falou... Lira, vai
imediato no Valter Sebastido, porque ela ja tinha conversado com ele, né? Para me dar a entrevista
da ceramica. Ai, ela falou... vocé leva o desenho. Tanto que eu tenho o jornal ai publicado. Uma peca
de ceramica e dois desenhos que ele publicou. Ai eu criei coragem. Quando ela falou assim, eu falei...
é verdade. Porque eu nao tinha experiéncia nenhuma em desenho, ndo. Assim que terminou a
exposicao do Sesi-Minas, eu fui para o Rio de Janeiro e foi um sucesso, foi um sucesso. E ndo era
ainda nesse papel, porque hoje eu trabalho no papel canson. Era o papel kraft, que por sinal, a Lélia
falou que era um papel bom, o kraft. E o resto era aqueles papéis... mesmo, assim, mais comum. N3ao
era o... que depois a Lélia foi me dar explicacdo dos tipos de papéis a serem usados. Hoje vem de Sao
Paulo para mim papel até importado que eles estdo mandando, né? O Lori traz, estd me fornecendo,
também ele compra e traz, outro dd, porque aqui ndo tem, nas papelarias daqui ndo tem. E... ai eu
criei essa coragem. Ela fez essa primeira Id no Rio de Janeiro e depois ela fez outras, que ja ndo foi de
ceramica, que foram sé desenhos. E ela que me levou até essa galeria, a (galeria M), ela e o Nemer.
Ela me levou no Nemer, o Nemer gostou dos desenhos e falou... nds vamos te levar até a galeria
porque eu tenho certeza que eles vao gostar. E ai eles abragaram isso, né? Entdo tem essa coisa, mas
eu ndo... tudo bem, mas esse nome de artista foi |a. Foi |a e outros estdo falando também, né? Mas
eu nunca deixei de fazer a ceramica, ndo. Tem um bocado de coisinha pronta ai pequena, porque eu
estou mexendo com ((inaudivel)) pequena, para ainda ndo ir pegando assim bolo de barro grande,
vocé entende? Mas tem muita coisa ai para queimar de ceramica, coisas pequenas. E, aos
pouquinhos, ai eu vou nas mascaras e outras coisas, né? Porque ndo é sé mascara, ndo. Tém outros
trabalhos também. Quando a gente quer mostrar uma pega mais... assim, que ndo seja mascara, que
vocé quer mostrar é... a realidade, essa realidade que ndo é sé no Vale do Jequitinhonha, né? Que
esta no mundo inteiro, da violéncia, que vocé quer retratar uma pega mais dessa maneira, né? Entdo,
€ um trabalho bastante variado. Agora entraram os bichos do sertdo, eu chamo meus bichos do
sertdo porque eles estdo na minha imaginagdo, na minha cabega, no meu coragdo, né? Entdo por isso

eles ganham esse nome.

L. M.: E Lira, quais sdo essas pegas que vocé estava falando, quando vocé quer falar mais sobre essas

desigualdades, essa critica social...

Lira M.: S3o pecas assim, por exemplo, tem ((inaudivel)), “Me ajude a levantar”, que se tornou nome
de um livro, né? E... a pega do “Parque” e muitas outras, que as vezes a gente ndo d4 um nome para

ela, mas que ela fala por si. Por exemplo, a peca da “Peniténcia”, que retrata..., foi muito inspirada
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no proéprio trabalho da pesquisa, que isso me ajudou muito também, né? Na época de seca, que o
pessoal faz peniténcia para pedir chuva... é... entdo isso inspira também a gente, fazer um trabalho

assim mais sério, né? Que mostra opressao...
L. M.: E Lira, como que é ser mulher, negra, artista, artesa aqui no Vale do Jequitinhonha.

Lira M.: Para mim, eu acho bonito, o papel da mulher em qualquer profissdao que ela exerce, como
lavadeira, como doméstica, na politica, sendo uma artes3, isso é importante para a mulher, porque a
gente vé que a mulher agora um pouco que estd tendo vez, né? De falar e de participar das
atividades, mesmo na politica. Antigamente a gente ndo via, né? Hoje a gente ja ver a mulher
vereadora, a mulher candidata a deputada e outras coisas mais, participa das reunides e que tem
esse papel importante na comunidade. Em todas as atividades, né? E eu me sinto orgulhosa de
herdar da minha mae, de ser uma artesa e sinto que ela gostava da arte, ela tinha uma voz bonita,
ela sabia dar alguns tons no violdo, ela gostava de teatro. Antigamente aqui desse morro tinha..., eles
falavam dramatizacdo. Entdo geralmente era na casa de meus parentes, na casa das tias de Fatinha.
Tinha essa dramatizacdo, e mde era aquela que eles chamavam... Odilia, vocé tem muito jeito para
isso! Para poder enfeitar as pessoas com um lago, fazer um cabelo, vestir de papel crepom, por uma
coisa aqui, outra coisa ali. Ela era, fazia essa parte, né? Entdo, hoje eu fico assim observando que ela
tinha muitos dons, mas como ela contava para a gente, foi criada sem mae, ndo pode estudar, mas

tinha esses dons artisticos.

K. R.: Lira, deixa eu te fazer uma pergunta, nesta viagem que a gente estd fazendo, a gente tem
escutado alguns nomes, algumas categorias para definir as pegas, como utilitario, decorativo. As suas

pecas, vocé usa alguma denominagado assim do tipo, do tipo de pega que vocé faz?

Lira M.: Olha, as mascaras sempre eu procuro expressar o sofrimento do negro e também do indio.
Inclusive, eu relatei, né, que antigamente elas eram bem mais agressivas. Hoje em dia, elas ja saem
mais serenas, as vezes de olho aberto, as vezes um semblante mais triste, mas ndo é tao agressivo
como era antes. E, esse trabalho assim sério, que eu digo, quando quer retratar algum sofrimento,
sdo pecas sérias. E tém aquelas pecas utilitarias que antigamente serviu muito, né? Por exemplo,
aqui em casa a gente ndo tinha filtro, a gente tinha era os potes, as talhas para colocar agua, as
botijas para esfriar a dgua, as panelas para cozinhar. Mas entdo a gente vé que, com o progresso, o
progresso vai chegando e muita coisa vai destruindo. Hoje tem o aluminio, tem os outros tipos de
colher, a gente usava colher de pau, né? Entdo, para a gente, essas pegas serviram muito. SO que

mesmo a gente, com a chegada desse progresso, nem a gente mais também tem as panelas. Eu tinha
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uma vizinha aqui que ela falava... ai, eu ndo vou mais sujar minha mao de carvdo, porque as panelas
“empretavam” demais com a lenha. Ela falava assim... a gente vai gastar mais o sabdo. A gente tinha
o fogdo de lenha. Hoje, a gente tem o fogdo a gds. Entdo muita coisa foi se perdendo. Mas entdo a
gente vé, essas pecas utilitarias muita gente ainda usa na roca, né? Ainda usa o pote, ainda usa a
panela, mesmo dentro da cidade, uma pessoa ou outra gosta de cozinhar o feijdo na panela de barro
gue a comida é mais gostosa, né? Inclusiva no fogdo de lenha, a comida permanece mais quente, né?
Entdo tém sim as pecas que sdo utilitarias e as pecas..., por exemplo, um pote dentro de Belo
Horizonte, ele vai servir para enfeite. Por exemplo, num hotel, numa grande sacada 1a um pote
grande |4 para enfeitar. Enquanto o pessoal do Vale usa aquilo para poder p6r dgua. Eu tenho muito
pote ai no beco que eu estou colocando as terras que a gente vai... por exemplo, o Lori esta trazendo
muita terra para mim. Ele viaja muito pelo Vale, entdo estd vendo minha dificuldade e a de Frei Chico
de ndo dirigir mais, entdo eu ndo estou tendo quem pega essas terras para mim. E também nao
aguento mais assim fazer muito esforgo fisico. Entdo o Lori estd sentido essas dificuldades e ele esta
trazendo as terras para mim. Entdo os potes que punha agua, eu estou guardando as terras. Poe
terra dentro dele. E dentro de Belo Horizonte vai virar enfeite, porque ninguém vai por agua. Entdo
aquilo que era utilitdrio estd sendo enfeite. Uma peca |4 para decorar um apartamento,
principalmente quando é uma talha bonita, bem decorada, pintada, como no caso do pessoal I3 de
Carai, né, que tem aquelas pinturas com a terra. Entdo tém sim as pecas utilitdrias e as pecas

decorativas. Vocé faz uma coisa bonita, um prato bonito para colocar na parede.

K. R.: Deixa eu te perguntar, Lira, a terra que o Frei Chico ou o Lori trazem para a senhora, a senhora

usa mais para pintar seus desenhos, né?

Lira M.: E também, eu comecei a usar para pintar a ceramica. Pintei muita coisa com a terra colorida.
Entdo, a pintura com a ceramica veio nessa ocasido que eu contei do braco, da exposicdo que Frei
Chico falou comigo... vai desenhar! E que eu comecei a fazer os desenhos 1a na casa dele e que a Lélia
foi para buscar a cerdmica para a exposicdo no Rio e Frei Chico apresentou os desenhos que eu

estava fazendo.

K. R.: E para fazer assim o molde, a pega mesmo da ceramica, para além da pintura, o préprio molde

mesmo, sua terra vinha de onde, de qual barreiro?

Lira M.: Aqui mesmo da cidade, porque a aqui na cidade tem olaria. Eles faziam I3 tijolo e telha

artesanal. La do outro lado do Calhaozinho tem olaria.

K. R.: A senhora tinha que comprar deles?
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Lira M.: Ndo, eu nunca cheguei a comprar. Eles me davam, né, o barro. Mas o pessoal 1a de Carai,
eles compram, né? Parece que compram o barro. Mas eu nunca cheguei a comprar. Eu pago alguém
para trazer para mim. Por exemplo, eu pago o Zé Paixdo para ir aqui na ceramica, ou na ceramica ou
entdo quando eu ndo quero da ceramica, ele vai |a do outro lado tirar para mim. Na ceramica, como
minhas pecas sdo pequenas, ele traz as vezes dois sacos de barro para mim no carrinho |3 da
ceramica, né? Eles nunca cobraram de mim, ndo. E |a no outro lado, no Calhaozinho, quando eu
qguero de 13, ele vai I3 e traz para mim sem eu comprar. Mas o pessoal 1a do alto, acho que eles

compram a terra.

K. R.: E para fazer o pigmento para poder pintar as pegas, a senhora usa tanto o pigmento que vem

da terra quanto das pedras? Como é esse processo, poderia explicar um pouco?

Lira M.: Ndo, das pedras, ndo. Eu pinto as pedras com os pigmentos da terra. Ali é assim... tém terras
gue a gente ja acha elas desmanchadinhas. Ja tem outro tipo de terra que, as vezes, sdo os turrdes. A
gente bate |4 a (alebanca) e sai aquele turrdo. Ai, a gente pega aqueles turrées quando chega aqui
em casa, que eu ndo estou aguentando mais levar no pildo, o Zé Paixdo vem socar a terra para mim.
Se eu compro na mao dele, o que ele traz |4 cerdmica ou que ele pega la da olaria, ele é que faz todo
0 processo para mim, porque eu ndo aguento mais socar. Ele vem, soca, faz todo o processo,
peneira, molha e dd umas batidas para mim, faz aqueles bolos parecendo bolo de sabdo e coloca em
um saco plastico. E ai, eu vou trabalhar aquele barro. Ai, eu tenho que dar mais umas (mugungadas),
né? Porque tem que ficar bem homogéneo. Eu dou mais uma mugugadinha nele. Estou com muito

medo ainda, né, de fazer muito esforgo. Entdo, eu trabalho assim com cautela.

K. R.: Sim. E depois que ele faz essa etapa que ele ajuda a senhora, como que é a etapa que a

senhora faz com o barro?

Lira M.: Ai, depois que ele prepara esse barro, é o que eu estou falando, ai, eu vou sentar, traz um

bolo de barro para cd, eu dou umas mugungadas nele, para poder iniciar o trabalho.
K. R.: E ai modela a pe¢a?

Lira M.: Modela a pega... cada mascara é feita em cima de uma tabua minha, né?

K. R.: E depois o processo da queima...

Lira M.: Depois vem o processo da queima. Inclusive, eu tenho ai trés tipos de forno. Tenho o
primitivo, mais primitivo, que a dona Joana que me ensinou como que fazia esse forno. Ai, eu mandei

uma pessoa fazer o forninho. E, depois, tem um segundo forno, |14 da Escola de Belas Artes de Belo
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Horizonte, que o... ((inaudivel, cachorros latindo))... ele me deu esse modelo de forno. Até para por...
((inaudivel))... de fazer o forno para mim, mas nao tive tempo de fazer. Ai, eu procurei alguém que
fizesse o forno, mas foi dificil de encontrar, porque quando dava o modelo do forno, eles
esmoreciam de querer fazer. Mas, ai, eu achei, né? Procura um, procura outro, até que encontrei
alguém que se prontificou a fazer o forno. Ele ainda estd em pé, ali. E depois eu ganhei esse forninho
a gas da “Maos de Minas”. Eu estou queimando nele porque, com os outros dois, dd muita fumaca e,
depois, eu tenho os dois olhos operados ja. Entdo, eu ganhei esse forno que esta aqui da “Maos de
Minas”. E um forninho pequeno e que, quando eu vou queimar, é minha irma que queima. Ele da
menos fumaca. Mas eu tenho muito medo, assim, de ligar um botijdo. E a Palmira ... ((inaudivel))... as

pecas e ela faz a queima para mim.

K. R.: Esse primeiro forno, ele ainda esta...

Lira M.: Estd em pé |a.

K. R.: Estda em pé? A senhora tem ideia de quanto tempo ele estd ai?

Lira M.: Tem muito tempo, desde... foi em 1974, 1975, nessa época ai que tinha o campus avancado
aqui. E para fazer essas pecas crua, fazia crua, ndo queimava, até que veio essa ideia de fazer o forno,
eu conhecendo dona Joana, conversando com ela sobre a cerdmica que ela me deu a ideia de fazer o
forno, me explicou como fazer o forninho, ai eu pedi uma pessoa para fazer o forno para mim. Agora
esse la da Escola de Belas Artes, ele parece uma casinha. Ele é um forno assim complicado, por isso é
gue ndo estava achando quem quisesse fazer o forno. Até que eu encontrei alguém que topou fazer
o forno. Ele vai a alta temperatura porque queima tudo fechado, né? Fica muito quente. A gente tem
que ficar uns dois, trés dias ali. S6 que eu ndo esperava isso ndo, né? A gente tirava os tijolos e
deixava aquele vapor sair. E um forno muito bom, ainda estd em pé. E o outro também est |4. Esta
bastante estragado porque estd no tempo, né? Estd todo assim rebucado, mas que eu mantenho
ainda para mostrar as pessoas. E agora eu queimo neste de tijolo refratdrio que a “Mao de Minas”

me deu.
K. R.: Lira, a senhora estava explicando, esta tonalidade verde vem de onde mesmo?

Lira M.: Olha, é uma pedra, a pedra esta aqui ao lado. E isso a gente encontra ai... tinta Coral. Eu me
esqueci, Anastasia que falou comigo o nome dessa pedra. Ela ndo é tdo dura, ndo. Eu me esqueci o
nome dela agora. Entdo, é... eu procuro muito, assim, a natureza, né? Por exemplo as terras, ndo é

de hoje que eu coleto essas terras para poder fazer a pintura.
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K. R.: A senhora saberia me dizer quais sao as cores que a senhora trabalha?

Lira M.: Tem vdrias tonalidades. Tem o branco, do mais branco ao creme, né? A tabatinga. E tem
varias tonalidades do amarelo, do roxo, do vermelho também, vérias tonalidades. Tudo tem vdrias

tonalidades, né, de cores?

K. R.: Deixa eu te perguntar, Lira, seu conhecimento ja foi repassado para varias outras pessoas, né?
Eu queria que vocé me contasse um pouquinho sobre isso, nas oficinas que a senhora ja deu, na sua

familia, se tem outras pessoas que deram continuidade também...

Lira M.: Olha, eu ja dei oficinas para o pessoal |a... esqueci... do grupo de... oh, gente, como é que a
gente se esquece? O grupo dos meninos de Tido Rocha. Aqui da cidade, “Dedo de Gente”. Eu ja dei
oficina para eles aqui em casa. Depois eu passei a dar |a onde que eles trabalham, né? Dei bem uns
meses oficina para eles. E outros vém aqui para querer saber, né, como que a gente faz. Ai eu vou
explicar. J4 dei aqui oficina para os indios, né? Para uma e outra pessoa. Sempre tem alguém. As
vezes, a gente da assim mais explicacdo, né? Para esses meninos foi oficina mesmo que eu dei para
eles. E que eles trabalham...é... fizeram até forno. Sé que o que prevaleceu mais foram os desenhos
com terra, as pinturas das terras, né? Foi o que permaneceu e que eles fazem até hoje aqueles

cartGes. Da terra ndo permaneceu, ndo. Tinha muita gente que fazia coisas bonitas, como tém ali trés

mascaras dessas Ultimas. Essas trés uUltimas la foi trabalho com eles. Essas trés ultimas grandes. Tem
uma aqui que era da pessoa que vinha com eles, que trabalhava com eles. E tem mais alguma peca

guardada deles ai.
K. R.: Lira, eu queria saber, assim, para vocé qual é o significado do artesanato na usa vida?

Lira M.: Eu vejo assim o artesanato de suma importancia. Por exemplo, minha mde, eu aprendi com
minha mae, ela fazendo essas coisas, né? Para mim, é de grande importancia o artesanato. O que eu
conheci o pessoal cozinhando nas panelas, fazendo os seus pratinhos para comer, seus enfeites, as
moringas para esfriar a agua, os potes, né? Como alguns ainda usam, né, na sua casa, na zona rural, o
pote para esfriar a dgua. Entdo, eu vejo assim a utilidade. E a gente vé que muita coisa também,
assim, muita gente que fazia foi sumindo, assim, com esse alto progresso que chega. Por exemplo, o
aluminio. Muitos ndo querem mais cozinhar nas panelas de barro e vai procurar a panela de
aluminio, né, para poder fazer as coisas. E a gente vé que ndo é tdo bom, né, estd rapando aquelas
panelas para fazer... Entdo, para mim, o artesanato é de suma importancia, mesmo eu fazendo hoje
os desenhos, outros tipos de coisa. Eu acho assim, cada artesdao é um. Uns tém dom para uma coisa,
outros tém dom para outra coisa. Uns tém mais de um dom do que outro. E vejo a vida assim dessa

A

4



£ ®
@ %

s FL O\
5 S

/§ =——PROCESSO n* PRE=— o

08/2018 :

RUBRICA

Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais

&)
)
B

Governo do Estado de Minas Gerais

maneira. Eu ndo vou desprezar meus colegas, ndo. Cada um faz aquilo que sabe, que ele gosta de
fazer, que a imaginagdo dele manda, né? O importante é isso, é cada um fazer aquilo que gosta de
fazer. As vezes um sobressai mais do que outro, isso tudo depende também daquilo que ele faz, da
aceitacdo no mercado das coisas. Cada artesdo é um, né? Cada um faz aquilo que sabe, aquilo que a

imaginacdo manda, e, entdo, todos sdo importantes naquilo que faz.

L. M.: Lira s6 uma pergunta porque eu fiquei curiosa. O artesanato aqui em Aracuai, normalmente

ele é mais o barro queimado, ele ndo tem muita a coisa do pigmento, ndao? Como que é?

Lira M.: Aquela regido |3 de Carai é que eles usam mais esses pigmentos. Eu é que sou muito curiosa,
comecei a coletar as terras nas viagens, né? Assim, a pessoa que repara, que olha, que tem essa
curiosidade, né? E eu toda vida fui assim. Minha mde era uma mulher muito curiosa. Era analfabeta,
mas que tinha muita curiosidade era para o lado das artes. Ela tinha uma voz bonita e ela gostava de
fazer as coisas. Eu me lembro muito bem, ela fazia cada mulher bonita e fazia os vestidos para vestir
elas. E com essa coisa do jogo do truco, né? Que tinha aqui no nosso morro e ela gostava de fazer
essas pecas. Ndo so peca de barro, mas ela inventava, por exemplo, vestir o pinto com roupa de
boneca. Vestia esse pinto, p6s a roupa na goma, né? Para ficar vestido o pinto de pescoco pelado
preto e que tinha pouca pena. Entdo eu era uma mulher assim muito curiosa, e a gente saiu
puxando, né? Cada um tem sua decisdo na vida. Eu gostava de ver ela fazer as coisas. Meu pai era um
sapateiro e... entdo eu vejo assim... a beleza da arte esta é nessas coisas ai. Cada um é diferente do
outro. Cada um é uma pessoa, né? Uns sdao mais curiosos, outros sdo menos curiosos, e é assim. Ja
pensou se o artesanato no Vale fosse tudo igual? Eu trabalhar igual ao pessoal de Carai, eu trabalhar
igual o outro 13 de Minas Novas, seria uma monotonia, tudo igual. Entdo, cada um tem dentro do seu
coracdo, da cabeca a ideia para poder ajudar, ter essas diferencas. Mesmo as pessoas, né, nds nao
somos iguais. Uns pretos, uns brancos, uns morenos. Cabelo cacheado, cabelo liso, cacheadinho ali, e
assim por diante. Assim mesmo é naquilo que a gente faz. Essa diversidade é que é bonita,
principalmente na arte. Jd4 pensou todo mundo fazendo as mulheres no cavalinho, montadas no
cavalinho? Ou todo mundo fazendo as bonecas de dona Izabel, imitando dona Izabel? Entdo a beleza
na arte esta ai, que cada um é uma pessoa, pode até aparecer o trabalho de um e ndo aparecer de
outro, né? Porque, por exemplo, a dona lzabel, ela deu oficina para quase todo mundo ali no
Santana. S6 quem n3o tinha jeito para a coisa, né? As vezes ndo tem o dom. Também as vezes a
necessidade ajuda nisso, né? Mas eu fico vendo, assim, o que é bonito na arte é essa diversidade.

Cada pessoa é um. Ja pensou se todo mundo no Vale fizesse a mesma coisa? Entdo, o que eu vejo é a
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gente respeitar a arte de cada um, um pode vender mais do que o outro porque as vezes a peca dele

€ mais comercial, outro vende menos, trabalha menos, e, para ai o bonde vai. O bonito é assim.

((Interferéncia. Fala do Guilardo Veloso)) Lira, vocé esta falando do comércio das pecgas, vocé

também comecou a vender foi para a Codevale?
Lira M.: Nao, o comeco foi assim. O campus avancado chegou aqui...
((Interferéncia. Fala do Guilardo Veloso)) Que era a feira da PUC.

Lira M.: E. Entdo, com a chegada do campus, o artesanato foi |4 em cima porque ja tinha a Codevale
gue atuava na regido, mas ela ia mais em Minas Novas, Turmalina, ia |4 para Roga Grande por conta
da tecelagem e, as vezes, chegava aqui. Por que que chegou aqui? Porque tinha Ad3o, (Pacifique)
tinha ja encontrado Adao. Encontrou Addo na Zona Rural, trouxe Ad3o para a cidade e comecgou a
dar um apoio para Adao. Ele fazia as colheres de pau, ela logo pediu para fazer um crucifixo, um
canoeiro e ia ajudando Ad3o. Entdo, eles atuavam mais naquela regido e chegavam até Aracuai, né?
Para poder comprar peca de Addo. Mas... entdo, o Campus Avancado ja estava aqui. Entdo, com essa
visita do Campus Avancado na casa da gente é que descobriu, por exemplo... Naquela época vinha o
Chico Pinheiro. Vocé deve lembrar de Chico Pinheiro como estudante, Chico Pinheiro, Leticia S&
Motta que era tudo da Globo. Eles eram na época estudantes. Eles vinham para cd. Ediméia Passos,
né, que faleceu. Entdo, vinham para o Campus Avangado jornalistas, como vinha |3 de Sdo Paulo o
pessoal de Medicina, Lavras tinha Agronomia, da PUC de Belo Horizonte vinha Enfermagem, o
pessoal de Comunicacdo, né? E mais pessoas, que comecaram a visitar as casas da gente para
conhecer o Vale do Jequitinhonha, visitando as casas... Ai ja tinha a Associacdo na época, entdo eles
gueriam conhecer artesdos. E, na época, o artesdo forte era Addo, porque (Pacifique) ja tinha
encontrado ele na Zona Rural e trouxe ele para a cidade, para ajudar nesse sentido, de valorizar o
trabalho dele. Entdo, a gente fazia... como eu fazia minhas pecas eram todas cruas. As vezes, Chico
Pinheiro vinha aqui para casa, aqui tinha um pé de (carne de vaca) e a gente trabalhava debaixo.
Aqui, essa casinha aqui era s6 um comodo. A casa ai na frente era pequenina, quatro coémodos.
Entdo, eles, como estudantes de Comunicacdo, eles vinham e se sentavam ai no chao, presenciando
a gente trabalhar. A gente fazia as pegas todas cruas, eu ndo tinha forno na época. E ai, Chico
Pinheiro... vinha as vezes aquela turma de estudantes de Comunica¢do... eram os que mais lidavam
com a gente, né? Ai o dia que fazia, eu ndo sei se eram quinze dias ou um més que chegava uma
turma, aquela turma ia embora e estava chegando outra. Eu me lembro que a gente ia na rodovidria

levar eles e recebendo a outra turma que estava chagando. Entdo, eles vinham para conhecer o que
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tinha na cidade. E na época, ja tinham os artesdos, ja tinha a Associacdo, Seu Luiz, estava tudo
comegando, naquele tempo tinha o coral “Trovadores do Vale”. Entdo, o que eles visitavam aqui
nessa época? Era o coral, tinha aquela turma de Marcelino da contradanga, a gente reunia e eles iam
ver ensaio do coral, as vezes levava o coral para o Campus Avancado, ia todo mundo de carro para I3,
cantar para eles. E foi assim que foi esse conhecimento, e eles alertando a gente, de saber colocar
preco nas pecas. Mas eu vendi muito naquela época peca crua porque ainda n3do tinha o forno para
poder queimar as pecas. Entdo, foi nessa época ai de 1974, 1975 é que foi esse auge do artesanato.
Mas a Codevale ja atuava na regido 13 no alto, Minas Novas, né? E eles chegavam até aqui e ia na
casa de Ad3do e, as vezes, vinha aqui em casa também, comprar alguma coisa, né? Foi tanto que Frei
Chico falava comigo... oh Lira, vocé faz as pecas... e foi e conversou com a Adao para eu colocar la em
Adao, que ele tinha a tenda de trabalho dele na rua Dom Serafim. Pediu Adao para eu fazer alguma
coisa e colocar |3 para ser vista porque a Codevale ia |4 no Ad3o, né? Entdao comecou assim. Ai, vinha
as vezes um grupo de estudante de Comunicacdo para cd, os que mais visitavam a gente e os que
mais alertavam a gente na questdo de venda, o preco, a valorizar o trabalho da gente. Falavam com a
gente... pGe na cestinha e vamos levar 1a no Campus, né? Até que o diretor veio, que se chamava
professor Galante, e fez uma proposta de fazer uma exposicdo da gente em S3ao Paulo primeiro, 13
em S3o Paulo, e que levou os trovadores também para fazer a abertura da exposicdo, Entdo, nessa
época, os artesdo eram eu; Zefa, também que comecgou, né; o Adao; e |4 de Carai foi... Noemisa, na
época, Noemisa ndo foi, levou Dona Izabel, de Santana, para Sdo Paulo. Eu ndo tinha nem nocdo do
que era cidade grande, e também nem os trovadores, né? Os trovadores foram para fazer a abertura
da primeira exposi¢do. Entdo, o professor Galante mandou que eu pusesse numa cestinha algumas
pecas e levasse 1a no Campus Avangado. Eu tinha, na época, uns bustos. Pus quatro bustos 13, ele
gostou muito, levou também da Zefa e falou... nés vamos levar para S3o Paulo. Se tiver aceitagao, a
gente vai fazer uma exposi¢do suas la. A qual teve, ja veio com um dinheirinho para nés. Ai, ele falou
assim, na época era o professor Mesquita o diretor... vocés agora vao trabalhar para essa primeira
exposi¢do em S3o Paulo. Fomos daqui eu, Zefa e Addo. La de Santana foi Dona lzabel. Agora eu ndo
me lembro se Noemisa estava, acho que Noemisa ndo estava, ndo. Foi s6 dona lzabel. E a gente foi
para Sdo Paulo. Os trovadores foram para fazer a abertura da exposicdo, na época. Entdo, foi a
primeira vez que eu entrei num carro em minha vida, para cair dentro de Sao Paulo. E chegou aqui
minhas pernas estavam tropegas. O 6nibus parou |4 na frente da Matriz, eu desci e cai, de barriga no
chdo. As pernas estavam... Nunca tinha entrado num carro, para de repente vocé cair dentro de Sado
Paulo, nessa época, né? E eu sei que quem ficou ld conosco como acompanhante foi a professora
Libanea. Ela ficou |4 durante uma semana, nds ficamos num hotel. Eu me lembro o nome do hotel,
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Albani, em S3o Paulo. O hotel era para dormir, e a gente comia no bandeijdo com os estudantes Ia
em S3o Paulo. Foi a primeira vez que a gente entrou num carro, e também os trovadores. Os
trovadores, logo assim que fizeram a abertura, vieram embora. Mas eu, a Zefa e a dona lzabel

ficamos |1a uma semana. Trabalhando, dando entrevista...

((Interferéncia. Fala do Guilardo Veloso)) E ai foi depois disso que comecou a Feira da PUC, que foi a

primeira dessas grandes feiras?

L. M.: Ah foi, foi depois disso. Ai foi a Feira da PUC, né? Que tinha todo ano, no més de maio. Eu me
esqueci até..., eu ndo sei se foi até a sétima, isso eu ndo estou, assim, com certeza, sabe? E, depois,
por mudanca de chefe, acho que ndo era Dom Serafim, eles pensaram assim, é que ja tinha ajudado
no Vale, ai o Campus saiu daqui, né? Foi para, me parece, Pirapora, e ai ndo houve mais aquela
exposicdo, aquela feira na PUC, por sinal, foram muito boas aquelas feiras, né? E a gente levava o
artesanato, tinham dois 6nibus de artesdos, além da barraca da Associa¢cdo que ia levando carne de
sol para vender, pinga, varios tipos de doce, né, para vender para a Associacdo, esse dinheiro ai
arrecadava para a Associacdo. E tinham os estudantes que nos ajudavam, né? Ficavam na barraca
para nos ensinar a vender, né, as pecas. Foi uma época muito boa, mas depois o Campus saiu daqui,
né, para Pirapora. Eles pensaram que ja tinham ajudado no Vale e foi para outra cidade, né? Mas, a
experiéncia... foram muito boas para gente essas experiéncias, né? O contato com outras pessoas.
Nossa senhora, eu ndo conhecia aqui nem Baixa Quente, na época. E de supetdo vocé cair dentro de
S3ao Paulo. Libanea ficava 1a no hotel com a gente, né, para dormir. Era nossa acompanhante a
professora. E, de manh3, a gente saia tudo um cord3do, dada a mao para poder ndo sumir dentro de
Sao Paulo, né? Que para gente era um mundo aquela cidade. E para gente ndo se perder, era um
corddo. Ela sai com a gente |4 do hotel para pode ir 1 para onde estava acontecendo a feira. E foram,
assim, experiéncias para a gente, assim, coisas muito interessantes que aconteceram na época. A
gente ndo conhecia cidade grande, o contato com a televisdo que a gente ndo tinha costume, muito
frio que é s6 Deus é que sabe, muito frio. Entdo foi, assim um aprendizado muito grande que a gente

teve, e também, assim, o contato com essas pessoas, com outras pessoas, muito bom.

K. R.: Lira, a gente queria te agradecer bastante pela conversa, foi muito boa...

Lira M.: Eu é que agradeco.

K. R.: Abriu tanta coisa nova ai para gente...

Lira M.: Daqui, é assim, eu ndo saio para mais lugar nenhum, né? E sempre eu estou aqui. SO, assim,

guando tem que mexer com esses exames todos que a gente esta fazendo ai, né?
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K. R.: Pois &, a gente sabe que hoje vocé teve que sair cedo e mesmo assim abriu as portas para a

gente vir aqui.
Lira M.: Nao...
K. R.: E as vezes era a hora da senhora descansar ja, né?

Lira M.: Minha saude estd assim... eu ndo tenho mais aquela salude de antes, ndo, sabe? Mas a gente

vai fazendo assim o que pode.
((Interferéncia. Fala do Guilardo Veloso)) Continua cantando!

Lira M.: Continuo 1d no coral trambicando... O que da sustento para a gente é isso, Guilardo. O

sustento é o coral, é participar |4 do coral, que da energia. Eu acho que, se parar, a gente pifa.
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SANTOS, Anisia Lima de Souza. [15 de agosto de 2018]. Campo
Alegre, municipio de Turmalina. Projeto Arte em barro do
Jequitinhonha. Entrevista concedida a Kelly Rabello e Luisa
Mesquita. Disponivel no Acervo documental IEPHA-MG.

Citagao:

K.R.: Entdo Anisia, para comecar, queria saber um pouquinho da sua histéria de vida, de onde vocé
veio, se vocé nasceu foi aqui mesmo, um pouco sobre os seus pais também, vocé pode me contar um
pouco da sua origem?

A.S.: Posso. Eu sou da comunidade de Campo Alegre, né? Aqui aonde eu moro é Pogo D'Agua. Eu
nasci em Campo Alegre, que é uma comunidade tradicional, que tem um artesanato tradicional, que
a gente imagina que tem mais de um século e meio. Eu imagino que sim, né? Porque pelos vestigios
gue a gente vé na regido. Ai eu nasci I3, vivi |3 vinte e um anos e com vinte e um anos me mudei aqui
para a comunidade de Pogo D’Agua e ja estd com vinte e cinco anos que eu moro aqui. Minha m3e é
artesd, a gente é agricultora e artesa. Mexe com artesanato e lavoura. Desde pequena, né? Desde os
09 anos de idade que eu comecei a mexer com barro. Minha mae trabalhava com barro e eu comecei
brincando, ao redor dela, ela fazendo as pecas e eu brincando ali. E senti uma vontade de ser artesa
também. E ai eu comecei. Com 09 anos eu comecei a fazer minhas primeiras pecinhas. Ela (a mae) ja
fazia a feira em Capelinha e ai ela levou as primeiras pecinhas e vendeu e mais entusiasmada eu
fiquei. E ai ajudava na roca também, né? As vezes na parte da manha a gente ia para a roga, fazia
servigo da roga, que nds plantdvamos a roga mais longe, o terreno que a gente morava era em um
local e aonde nds plantavamos lavoura era em outro. Ai a gente ia na ro¢a no inicio da manh3,
chegava onze horas, almoca e ia para a escola, depois voltava da escola, fazia um pouquinho de
artesanato e ai fui crescendo assim. SO estudei até a 42 série e continuei nessa vida até hoje.

K.R: Artes3!

A.S: Artes3!
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K.R: Anisia e quando vocé conta um pouco dessa histéria que parece que tem um século e meio
dessa tradicdo do artesanato em Campo Alegre, né? O que vocé ja ouviu falar sobre isso? Desse
periodo mais antigo, se de repente tem uma referéncia da pessoa que comecgou, de onde veio...

AS: E. A gente n3o sabe assim bem. Porque antes a gente nio tinha esse habito de escrever as
histdérias, mas ai quando eu era pequena, a minha avo ja era assim bem de idade e ela ja trabalhava
com o artesanato, né? Ela fazia, s6 que eram sé pecas utilitdrias. Eram panelas, potes, botija. Fazia
para usar em casa mesmo. Um Ttal de buido, que a gente falava, que a gente coava o café e tinha o
aparador, que a gente fazia tipo uma panela com um biquinho, com alca, que a gente colocava
debaixo do lugar que colocava o coador e coava o café, aparava nessa aparadeira que a gente fala e
virava num buido que a gente colocava na boca da fornalha. Nao existia garrafa térmica, entdo eram
sO as coisas de barro. E a minha vé falava que ela tinha aprendido com a mae dela. Entdo a gente
calcula que deve ter um século e meio. E também quando eu me mudei para aqui, para a
comunidade de Poco D'Agua, a gente achava uns fornos antigos. Aqui nessas grotas aqui, esses dias
mesmo eu estava conversando com meu marido, eu acho que a gente sabe de uns local que existia...
na época que a gente se mudou para cd existiam uns cinco fornos. Entdo isso quer dizer que as
familias antigas que morava por aqui, elas trabalhavam com o barro também. Eram uns forninhos
bem, parecia que ja tinham mais de cinquenta anos que ndo mexia ali. Entdo a gente calcula que os
moradores primeiros que moravam aqui na comunidade ja trabalhavam com o barro. Entdo a gente
imagina que deve ter um século e meio.

K.R: Provavelmente fazendo as pecas utilitarias, né?
A.S: Fazendo as pecas utilitarias, isso.
K.R: Dentro de Campo Alegre também tem esses fornos antigos?

A.S: Existia esses fornos antigos. Antes as pessoas costumavam queimar muito as pecas naqueles
fornos que a gente queimava tijolos e telhas. Porque o povo mais antigo ndo costumava comprar
bloco, telha. Eram os moradores mesmo que faziam. Por exemplo, se um rapaz vinha fazer uma casa
e ele fazia ali os tijolos, o adobe e queimava nos fornos. E os artesdos igual a minha avd, costumava
gueimar nesses fornos que queimava telha. Depois, de um certo tempo para cd, que a gente deu
para fazer o forno especifico sé para o artesanato. E foi acabando também essa tradi¢cdo de fazer a
telha mais rustica. O povo deu mais para comprar, entdo deu para fazer os fornos so para queimar
artesanato.

K.R: Ai na estrutura do forno assim, o que é que muda? Do forno antigo de telha para esse forno que
é especifico para o artesanato?

A.S: E porque no forno antigo que queimava telha, ele era um forno quadrado. Eu acho que o jeito de
arrumar telha requeria que ele fosse quadrado. E ai depois, a gente deu para fazer ele redondo.
Porque a gente notou que para o fogo queimar as pegas ali mais por igual, ele arrendondado era um
jeito melhor. Mas acabava que queimava, né? Antes ndo era aquela coisa que faziamos assim para
decoracdo, era uma panela, entdo se aquela panela ficasse manchada ndo tinha problema, porque
elaia no fogo, ela ia mudar de cor. Entdo o jeito de queimar ndo importava muito.
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K.R: Vocé se lembra da sua mae construindo os fornos?
A.S: Lembro. Lembro da minha mae construindo os primeiros fornos que a gente fez.
K.R: Eles ficavam muito tempo...duravam muito tempo?

A.S: Durava, eu creio que um forno durava uns... que a gente constumava fazer ele no barranco, né?
Ai tinha um barranco, ai vocé cavucava |3 por baixo e depois vocé fazia as paredes em cima e ai
faziam os furos assim, como se os furos fossem vazados aqui e aqui eu construia as paredes aonde as
pecas iam ficar dentro. E ai esses fornos duravam muitos anos. De um tempo para cd, o povo
descobriu fazer ele trancado de ferragem e bater barro por cima, ai esses ai ndo duram muito tempo
ndo. Agora esses que eram feitos no barranco duravam muitos anos.

K.R: O seu foi vocé que construiu?
A.S: Foi. Foi eu que construi.
K.R: E J4 tem quanto tempo?

A.S: Tem um que deve ter uns quinze anos, ai esse eu ndo uso ele muito ndo, uso sé quando vou
gueimar as pegas maiores. Tem um outro que eu construi que tem menos tempo. Esse ja é esse de
ferragem, entdo deve ter uns cinco anos.

K.R: E a sua mae, quais eram as pecas que ela fazia com mais frequéncia?

A.S: Quando ela comecou a fazer, ela comecou fazendo essas pecas utilitarias que eram os potes, os
pratos, panela, moringa. Depois que comegoua ter mais saida, né? Que a gente descobriu vender
para fora, ai que a gente comecgou a fazer as pecgas decorativas. Hoje ela faz varias pegas decorativas,
mas antes eram mais essas pecas utilitarias mesmo.

K.R: Como foi esse processo de descobrir que podia vender para fora também, que tinha publico,
como vocés comegaram a perceber isso e receber essas demandas?

A.S: Deve ter mais ou menos uns...creio que uns quarenta anos mais ou menos que elas comegaram
a descobrir. A minha mde até conta que elas levavam muito nas feiras locais, que eram em
Turmalina, Capelinha. Desde os oito anos que eu vou em Capelinha, ia com ela pequenininha. E ai
com dez anos eu ja comecei a ir sozinha, vender sozinha. Tem uma comunidade que chama Lagoa
Grande, hoje é quase uma cidadinha. Ai a gente levava e trocava muito em despesas, sabe? As vezes,
por exemplo, a gente plantava feijdo, arroz. Ai vocé levava e trocava com o dono de um botequinho
que tinha |4 na Lagoa Grande. Trocava s pegas em alimento, tipo sal, sabdo, deu para aparecer dleo,
ai dleo, essas coisas que a gente ndo tinha, por exemplo, ndo colhia na roga, ai a minha avoé levava e
trocava. E em Turmalina também tinha um senhor que as vezes trocava algumas coisas. E ai nessas
idas para Turmalina, para levar e vender no sabado, descobriram alguém que veio de Belo Horizonte,
gue eu nao sei se vocés ja ouviram falar da Codevale? A Codevale que veio e comegou a comprar as
primeiras pecas. Nessa época a comunidade ainda ndo tinha associacdo, eram so algumas artesas e ai
a Codevale viu essas pecas la, achou diferente, e deu a ideia para elas fazerem pecas diferentes, que
eles iam comprar, né? Ai elas comegaram a fazer. Além dessas utilitarias, as artesds comegaram a
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bolar alguns tipos de pecas, fazer pecas para enfeitar. Ai ja deu para fazer os pratos mais coloridos e
fazer as pecas assim, enfeite. Eu lembro até hoje de uma peca que minha avd fazia: ela fazia uma
peca parecendo que ela ia fazer um cachorro, sé que ela fazia duas cabecas, uma para um lado e
outra para o outro. Ai ela fazia uma cabeca de cachorro e outra cabeca de macaco. Fazia uns
macaquinhos chupando coco, apanhando coco no coqueiro, umas bananeiras e os macaquinhos
subindo no pé de banana. E o povo gostava muito, achava aquilo interessante. Ai toda peca que
fazia, a Codevale vinha e comprava. E ai foi incentivando mais outras artesas, as filhas das artesas
entusiasmaram e ai foi comecando essas pecas diferentes.

K.R: E de onde serd que vinha inspiracdo para fazer essas pecas novas assim, era baseado em alguma
coisa?

A.S: Eu creio que era da cabeca mesmo. Cada uma pensava e fazia aquele tipo de peca que vinha na
mente. Eu creio que ndo era ninguém que inspirava nao.

K.R: Serd que tinha a ver com o cotidiano das pecas também?

A.S: Isso. Eu creio também que era do cotidiano. Igual minha avé fazia esses pezinhos de coco e tinha
muito coqueiro na regidao e ai vinha os bichinhos para comer. Com certeza ela via aquilo ali e imagina
e fazia, né? O pé de banana pela mesma forma, né? Ai ela via aquilo ali e inspirava, né?

K.R: E as suas pecas? Quais foram essas primeiras que vocé fez que sua mae levou para a feira?

A.S: Minha primeira peca foi um fogdozinho de lenha e uma casinha. Ai eu fiz um fogdozinho de
lenha com as panelinhas, né? E depois eu fiz as casinhas e foi as primeiras pecas que vendeu. Porque
antes a gente fazia mais para brincar, né? E nesse dia eu fiz, minha mae falou: “vou levar essa
pecinha, essa ficou até boa”. E ai levou e vendeu e ai comecei a fazer.

K.R: Viu que deu certo.
A.S: Viu que deu certo e ai comecei a fazer outras pegas, fazer prato, essas coisas assim mais simples.

K.R: E depois vocé foi aperfeicoando em alguma especial? Que ficou mais a caracteristica sua
mesmo?

A.S: Na verdade, tudo. Desde a panela até...todas as pegas assim,pote...ainda faco, com menos
frequéncia: pote, botija...botija ainda fago muito. E ai depois eu comecei a fazer o filtro. Tinha uma
artesd em Campo Alegre que ela dava oficina para a gente, né? Era uma artesa que fazia as pecas
melhores. A gente considerava ela como uma mestre, né? Ai ela sempre dava cursos para néds, que
estdvamos assim mais comecando a fazer a pega assim...como é que eu falo? Menos acabada, né? A
gente as vezes ndo tinha aquele capricho. E ela ficava falando: “gente, tem que caprichar nas pegas”
e ai ela fazia filtro. E um dia ela deu uma oficina de filtro. Eu fiz, gostei, aprendi a fazer e gostei e ai
eu faco até hoje. E uma das pecas que faco em maior quantidade e as bonecas também. Filtro e
boneca sdo as pecas que eu mais gosto de fazer.

K.R: Qual era o nome dela?
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A.S: Era Dona Jacinta. Dona Jacinta faleceu deve ter uns dez anos mais ou menos. Era aartesd mais
assim...quedeu para fazer essas pecas mais ...comecou as pecas, né? Porque antes era mais...como
gue eu falo...utilitdrio! E a partir dela que o pessoal comecou a fazer as pessoas mais decorativas.

K.R: E a Jacinta fazia isso voluntdrio, porque ela gostava mesmo, como que era?

A.S: Ela fazia voluntdrio e teve uma época que teve algum drgdo, eu ndo sei se foi a Codevale mesmo.
Eu ndo me lembro porque eu era assim... bem nova ainda, entdo ndo tenho muita lembranca de qual
foi o 6rgdo que pagou ela para dar um curso. Uma semana. Esse do filtro mesmo foi pagado, mas
antes ela ensinava qualquer uma que chegasse na casa dela, ela ensinava voluntdrio. Sem cobrar
nada.

K.R: Esse que foi pago foi aonde mesmo?

A.S: Foi |3 em Campo Alegre. Ai a gente juntou na comunidade 3. A gente tinha um galp3o 13, a gente
fala hoje em dia que é “Centro Histérico”, a gente deixou ele |4 como lembranca. Foi a primeira casa
gue a gente colocava as pegas. Porque antes, cada uma fazia na sua casa e ai quando chegava alguma
pessoa para comprar, cada uma saia carregando um balainho de pecas e levava e vendia. E depois,
teve um morador da comunidade que doou um espaco que ele tinha 13, era tipo um comodo. Ai
antes era a escola, ai depois, quando construiu a escola, ai ele cedeu esse cOmodo para a gente
guardar o artesanato. A gente empilhava tudo |3a. Era tudo amontoado. Quando chegava comprador
a gente tinha que pegar as pecas, esparramava em um terreiro que tinha |3, sabe? Cada uma punha
seu montinho. Ai vendia. O que sobrava punha |4 de novo. Depois, quando foi em 85 que criou a
associacdo, né? Ai conseguiu um projeto para fazer a loja, a primeira lojinha da associacdo. E dai pra
ca, né?

K.R: Ai teve que construir mesmo a loja ou j4 existia...

A.S: Teve! No caso esse primeiro comodo que era o lugar que a gente guardava...a gente nem falava
de loja, porque era um lugar que a gente guardava. Ai quando chegava um comprador vocé
espalhava la fora e vendia, porque era pequeno. Depois que nds construimos a lojinha.

K.R: Ai veio a verba de um projeto?

A.S: Foi. Do projeto da Codevale que fez esse projeto e ai a gente construiu a primeira lojinha. Depois
a gente conseguiu um outro projeto com a comunidade solidaria e ai deu uma outra reformada, né?
Cresceu mais um pouco, porque foi aumentando as artesds, o espaco foi ficando pequeno. Ai
aumentou mais um pouco.

K.R: E no resultado do trabalho? O que vocé acha que foram as maiores mudangas depois da
associagao?

A.S: Eu acho que as melhores mudancas foi assim... porque depois da associacdo as pessoas
comecaram a trabalhar mais unidas e buscar projetos e também participar de feiras. Porque antes
ndo existiam essas feiras longe. E com a associagdo a gente conseguiu participar de feiras. Nos
participamos da primeira feira nacional de artesanato em Belo Horizonte. Na época a gente tinha
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associacdo entdo a gente participou da primeira feira que teve, a gente foi, né? Através da
associagao.

K.R: Vocé consegue se recordar de quando foi?

A.S: O ano eu ndo lembro ndo.

K.R: Mas ja tinha muito tempo de associagao ou foi bem no comecinho?
A.S: Foi bem recente. Acho que ainda era bem recente ainda.

K.R: Entdo ja inaugurou bem.

A.S: E. J4 inaugurou bem!

K.R: E essas feiras mais antigas que aconteciam em Capelinha, aqui mais préximo na regido, ainda
nao tinha uma estrutura para deslocar, por exemplo, quando vocé contou que ia com dez anos de
idade. Como que era que fazia esse deslocamento?

A.S: A gente fazia as pecas... eu acho que nessa época as estradas eram bem estreitinhas. A gente
usava mais era o animal para levar peca até Turmalina. Agora Capleinha que era mais longe antes era
assim, levava para a mata no lombo do animal também. Ai depois, nessa época que eu ja estava indo,
ai ja era caminhdo. A gente pegava as pecas na cabeca, levava até (vocés ndo chegaram a entrar pelo
asfalto ndo, né?) é bem pra la dessa rede da Cemig ai que vocés passaram. la até um pedaco da
estrada, levando na cabeca. E ai 18 o caminhdo passava. O caminhdo passava uma hora da
madrugada. Na sexta feira a tarde a gente tinha que ir levando uma viagem, levava uma caminhada,
guardava |a na chapada e no outro dia de madrugada nos levdvamos outra caminhada e ai
pegavamos o caminhdo e ia até Capelinha. E ia tudo dentro do caminhdo, né? As pecas, a gente, todo
mundo. Tinha vez que chovia, o caminhdo agarrava na estrada, atolava, a gente custava a chegar nas
feiras. Fazia a feira, vendia. Comprava ali o que a gente necessitava em casa e de tarde chegava Ia no
ponto, tornava a por o balaio na cabeca e ia de pé. Deve dar o que? Uns dez quilomentros de pé. A
gente fazia esse trajeto.

K.R: Eram muitas mulheres?

A.S: Era mais ou menos umas cinco mulheres, seis. Que todo sabado a gente ia. Tinha algumas que as
vezes iam de vez em quando. Agora essas familias, igual era a minha familia, a familia da minha
vizinha e mais umas quatro que moravam mais embaixo, todo sdbado a gente ia. Trabalhava durante
a semana e no fim de semana a gente ia levando o que tinha conseguido fazer durante a semana.

K.R: Isso vocé tinha quantos anos?
A.S: Desde os 10 anos eu fazia esse processo do caminhao.

K.R: E vocé se lembra mais ou menos da sua faixa etdria de quando esse processo come¢ou a mudar?
Quantos anos mais ou menos vocé tinha quando comecou a facilitar um pouco essa questdo do
transporte, das estradas...
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A.S: Eu ndo lembro o ano que foi construido o asfalto. Eu sé sei que ai quando construiu o asfalto
comelou a aparecer linha de 6nibus que fazia esse trajeto. Para nds facilitou, em vez de ir no
caminhdo, ndés iamos de Onibus, né? Colocava as pegas no bagageiro. Era tudo muito dificil. Eu
lembro que na época que eu era moga, para vocé ter no¢ao, nem caixa de papeldo a gente nao
conseguia. A gente levava as pecas no saco de linhagem. Até hoje eu lembro, porque a gente
comenta isso: a gente ia e colocava trés botijas dentro do saco e amarrava aquela trouxa e punha na
cabeca. Aquela coisa mais feia do mundo. A gente ia levando aquilo, achando que coisa mais
estranha, as mocas carregando aquelas bolas na cabeca. Chegava 13, quando vendia era a maior
alegria. A gente tinha prazer de fazer. Era dificil. Mas a gente tinha prazer de fazer.

K.R: Tem alguma ajuda de homem também, nesse processo?

A.S: Ndo. Era muito Dificil. As vezes algum marido ia até o ponto. Até o ponto que a gente fala é até o
ponto de pegar o caminhdo. Igual, meu pai: As vezes meu pai ia algum dia, mas era muito raro. Os
homens ficavam mais cuidando da parte da lavoura. Parece que ndo sobrava tempo para ajudar no
artesanato.

K.R: Os homens ndo conseguiam ajudar muito, né? E para barrar? Tentar barrar um pouco o processo
das mulheres sairem sozinhas, acontecia isso? De ter marido que ndo gostava e tentava segurar um
pouco...era comum?

A.S: Na minha familia ndo teve ndo. Sempre meu pai era bem liberado, sabe? Ndo importava que
minha mdae ia nas feiras. Eu comecei a viajar com dezesseis anos. Eu ja fui muito em feira em Sao
Lourenco, Belo Horizonte. S6 que eu ia acompanhada de uma artesa mais velha, né? E com ele, ele
nunca falou que ndo era para a gente ir. Mas eu creio que deve ter outros homens que com certeza
ficava meio sem querer deixar as esposas irem. Agora |4 em casa, gracas a Deus, nds nunca tivemos
esse problema.

K.R: Anisia, como é ser para vocé ser mulher, ser artesd, trabalhar aqui no Jequitinhonha com essa
producdo que tem tanto destaque la fora também...

A.S: A gente se sente honrada né? E muito bom a gente ser mulher, ter o préprio trabalho da gente,
da gente trabalhar em casa. Eu acho uma coisa muito boa. Porque eu ja trabalhei em uma escola
uma época dando oficinas para os alunos e trabalhar fora ndo é bom, né? Porque vocé tem aquela
carga horaria que vocé tem que cumprir. E a gente trabalhar para a gente mesmo, trabalhar em casa,
vocé trabalha a hora que vocé pode, se vocé ndo esta bem vocé para a hora que vocé quer. Vocé esta
vendo o que seus filhos estdo fazendo. Entdo eu gosto muito de ser artesd, de trabalhar aqui no
Jequitinhonha e mais ainda de saber que o trabalho da gente é reconhecido.

K.R: O que vocé acha que faz o diferencial aqui no trabalho do Jequitinhonha nesse artesanato que é
especifico sé dessa regido, que ndo se encontra em outras localidades.

A.S: Eu acho que é a tradicdo mesmo. As cores. As cores da gente é bem carcateristica aqui do Vale. E
também acho que os modelos de pecga. As vezes vocé acha alguns meio parecidos, mas igual vocé
nao vé, né?
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K.R: O Oleio é tipico daqui mesmo?

A.S: Aqui em Campo Alegre a gente sempre usa 0s que a gente consegue na regido mesmo, né? Na
propria terra.

K.R: Vocé ja ouviu falar se algum lugar fora daqui também faz esse processo?
A.S: Voceé fala do processo de usar sé o local?
K.R: S6 o barro mesmo.

A.S: Tem. Eu acho que a maioria dos artesanatos é do préprio barro mesmo, sé que a gente vé muito
as pessoas... igual, quando a gente vai em feira muitas pessoas ja nos procuraram para comprar.
Falam assim: “Meninas, me vende o oleio, esse oleio de vocés é tdo bonito, eu queria”. Entdo assim,
eu ndo importo se for para a gente vender, eu ndo importo ndo. Apesar que eu ndo faco assim para
cobrar, para vender ndo. As vezes eu até compro, porque as vezes eu nao dei conta de fazer, porque
o oleio é um processo demorado, entdo as vezes a gente ndo da conta de fazer e estd precisando de
gueimar. A gente caca com uma colega que faz do mesmo ali,vocé compra. Agora para vender para
outras regides eu ndo acho isso bacana. Porque eu imagino assim: que a gente tem que tentar fazer
com o que vocé tem na sua regido. Eu acho que nao é bacana vocé ter que comprar de outra regido e
fazer igual aquelas né? Porque nés aqui, Coqueiro Campo, é uma cor sé. Vocé pode prestar atencao.
Que as cores é a mesma. E porque é tudo tirado na prépria regido.

K.R: E aqui entre vocés, vocés costumam ajudar a outra na producdo, quando precisa. As mulheres
trabalham em conjunto?

A.S: Trabalha. As vezes eu tenho uma encomenda e eu tenho um prazo de entrega e ai uma outra
artesa rstd ali trabalhando mais de boa, né? E se eu estou apertada eu falo: “Oh fulana, vocé quer vir
trabalhar para mim, me ajudar?” Ai ela se prontifica de vim né? Sempre tem aquelas que mais gosta,
né? De fazer isso. Tem outras que as vezes ja ndo gostam muito, mas acaba que quando precisam,
fazem. As vezes a gente fala de trocar dia, né? As vezes ela vem para mim, a hora que eu desaperto
aqui, eu fico mais folgada, eu vou para ela. Costuma muito fazer isso.

K.R: E da sua familia, vocé ja ensinou outras mulheres também?

A.S: As minhas filhas. Uma trabalha com o artesanato, faz pecas, fica mais na parte da pintura,
porque eu sou um pouquinho lenta na pintura. Eu pinto mas eu sou lenta. E ela, sempre ela pinta
mais rapinho, né? Ai ela fica mais na parte da pintura. E a minha filha cagula que é a Cibele, ela faz
assim florzinha pequena, pratinho, essas coisas mais simples. Que ela estuda também, cuida da casa.
E esta comecgando a pintura. As bonequeinhas pequenininhas que eu coloco nos mobilis, ela ja esta
pintando. Eu estou ensinando.

K.R: Além dessas duas vocé tem mais filhas também?

A.S: N3o. E sé essas duas.
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K.R: E deixa eu te perguntar, com esse tempo todo de experiéncia que vocé tem com esse trabalho,
vocé na sua técnica, vocé ja mudou alguma coisa?

A.S: Vocé fala de fazer a pega?
K.R: Sim. De fazer, de pintar.

A.S: Acho que algumas coisas a gente acrescenta. Mas mudar a técnica de fazer a peca, modelar a
peca ndo mudei nada, desde o inicio é as mesmas ferramentas que a gente usava que é a faca, a
taquara, a sabuquinha de milho, um pedacinho de pano, a pena de galinha para pintar. Isso dai foi
desde sempre que eu comecei e eu continuo nas mesmas. Agora negdcio de acabamento eu acho
gue a gente mudou. Porque antes a gente ndo se preocupava muito com o acabamento das pecas e
hoje a gente preocupa mais, né? Por a gente vé que tem muita concorréncia. A gente tem que todo
dia tentar aperfeigoar um pouquinho mais. Ainda tem muito o que aperfeigoar né? Mas eu acho que
a cada dia a gente tem que tentar fazer mais bem feito.

L.M: Eu queria, Anisia, voltar um pouquinho, que eu fiquei curiosa, quando vocé falou da Jacinta, tem
alguma filha dela que ainda produz o artesanato? Ela deixou essas herdeiras aqui?

A.S: Tém. A filha dela faz muito pouco, mas faz. E a neta. Tem uma neta dela que faz pega também.
L.M: Como que elas se chamam?
A.S: A filha se chama Terezinha e a neta chama Elisangela.

L.M: E outra coisa, quando vocé falou que teve um mog¢o que cedeu primeiro um pedacinho, um
comodo para vocés colocarem as pegas e tudo, vocé se recorda mais ou menos quando que foi isso?

A.S: Oh menina, eu ndo recordo ndo.
L.M: Lembra quando anos vocé tinha?

A.S: Eu creio que deve ter uns cinquenta anos. Capaz, né? Que ele deve ter cedido esse comodo 3.
Uns cinquenta anos atras. De cinquenta para mais. Eu acho que na época, eu ndo tenho bem certeza
ndao mas na época que eu comecei a fazer as pegas esse cOmodo ja existia. Ai eu ndo sei se as
mulheres ja guardavam o artesanato, né? Eu creio que é mais ou menso esse tempo. Uns cinquenta
anos.

L.M: E na comunidade de Campo Alegre, aqui na sua comunidade também, qual é o tipo de
artesanato que vocé acha que mais tem, que é mais comum aqui nessa regido?

A.S: E 0 artesanato em ceramica.
L.M: E os tipos de peca?

A.S: E mais ou menos botija, pote, que assim, quase todas as artesds fazem. S30 as pegas mais
comuns. E ai bonecas também. Sé que ai as bonecas sdo menos artesds. L4 na nossa associacdo a
gente é 46 artesas socias. Dessas 46, devem ser umas 20 que mexem com bonecas. As outras fazem
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mais as peg¢as comuns: pratos, moringas, potes, jarros com flores, galinhas, essas pecas assim. Que é
mais a caracteristica de todas.

L.M: E o artesanato é a sua principal fonte de renda hoje em dia?

A.S: E. Assim, porque a gente mexe com a lavoura, mas a gente ndo vende, né? Planta sé para o
consumo. E ai, de onde a gente tira o dinheiro é do artesanato, né?

L.M: Serd que vocé pode contar um pouquinho para a gente como é esse processo de fazer o
artesanato? Quais sdo as etapas? Desde colher o barro até colocar as pecgas no forno. Voc™~e pode
contar para a gente um pouquinho?

A.S: Antes, quase toda artesa tinha um barreiro. A gente fala barreiro para o lugar que colhe o barro.
Eu mesma tinha um local aqui que eu colhia o barro para fazer panela. S6 que o barro, ele é
um...como que eu falo? Ele é tipo uma veia que vocé acha la no barranco. Nao é que vocé vai cavacar
e ali tudo vai dar barro. Ai vocé comeca a tirar e de repente aquela veia some. Acaba. O que
aconteceu muito com nds foi isso. Porque as pessoas achavam aquela veinha ali e comecgavam a tirar
e de repente aquela veinha acabava. E ai a gente foi ficando sem o barreiro, né? Os barreiros foram
ficando pouco. Ai ficou um local que tinha mais barro que era I8 em Coqueiro Campo, né? Ai a gente
buscava. De Campo Alegre a gente saia e ia 148 em Coqueiro Campo buscar o barro. Cada uma ia.
Quem tinha animal buscava no lombo do animal, quem n3o tinha buscava na cabeca. Levantava de
manha, caminhava uma hora, uma hora e meia, chegava no barreiro, tirava um balaio de barro, vinha
embora. E ai foi ficando pouco, né? E ai, de repente, parece que os donos do barreiro também, viu
gue aquilo estava gerando renda e ai comecou a cobrar o barro. Ai agora a gente ndo consegue mais
o barro de graga, para vocé ir |14 e tirar. Ai as pessoas que tem, vendem. Ai a gente compra o barro.
Compra, busca, tem uns que busca...hoje em dia ta mais buscando é no animal, né? Desculpa. No
animal ndo, no carro. Porque antes, quando eu mudei para aqui, né? Vinte e cinco anos atrds, eu
buscava no burro. Eu ia 1d8 em Coqueiro Campo. Que deve dar mais ou menos, eu creio que deve dar
uns dez quilomentros ou mais um pouquinho. Daqui |d no barreiro das meninas la. Ai néds
buscdvamos de animal e agora a gente busca de carro, compra ja as pelotas assim tiradas. Ai a gente
soca na gangorra. Tem umas que socam na gangorra, outras socam sé no pildo, outras ja quebram
em um pedaco de lona, quebram com o martelo ou com um sepo que a gente fala, né? Tipo um
sepo, vocé vai socando ali. Depois que vocé soca ele, tritura ele ali, até virar o pozinho, vocé peneira
na peneira, tira os carocinhos, torna a voltar I3, torna a socar e vai assim por diante, né? Até triturar
o tanto ali que vocé precisa. Ai depois que vocé peneira vocé vem e coloca a 4gua e vai amassando,
fazendo tipo uma massa de pdo. Ai vocé amassa, eu mesma gosto de deixar o barro dar uma
curtidinha, pelo menos uns dois dias. Ai depois que esta curtidinho ali vocé comeca a trabalhar a
peca. Ai comeca a modelar, né? Depois que modela, que a pega esta durinha ali, vocé faz o
acabamento, que é tirar o excesso de barro ali e depois entdo, que a pega esta prontinha, vocé deixa
secar mais uns trés dias. Tem artesd que coloca as pegas no sol para secar, eu prefiro deixar na
sombra. Mais tranquilo. Porque quando a gente coloca no sol as vezes da muita rachadura, né? E ai
depois que esta seco, vocé vem com o oleio que é oq eu vocé vai dar o tom que vocé quer e faz a
pintura. Depois da pintura, vocé leva no forno e queima.
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L.M: E quando vocé falou que no inicio vocé ia ainda com burro pegar no barreiro de Coqueiro
Campo, normalmente cada um ia ou ia de mutirdo?

A.S: Sempre cada um ia. Porque morava todo mundo nas grotas, que a gente fala, né? Um aqui,
outro daqui a um quilémetro. Entdo ndo morava todo mundo agrupado. Era todo mundo assim, cada
um na grota. Entdo as vezes a combinacao ali era mais dificil de vocé marcar: “Oh fulano vamos |3 tal
hora”. Entdo como era longe, cada um ia e trazia sua carga. Sempre era assim. Agora, quando a gente
buscava na cabeca, ai a gente ia a turminha. Ai ajuntava umas cinco artesas e ia la buscar na cabeca.
Trazia os balaios na cabeca.

L.M: Vocé falou que agora vocé compra, né? Vocé compra de onde?

A.S: Ai a gente compra ou |4 da associagdo das meninas, né? Do Coqueiro Campo, ou de um outro
Mo¢o que mora aqui na regidao de Turmalina mesmo.

L.M: E sobre os oleios que vocé estava falando que vocé faz, normalmente como é o processo de
fazer o oleio, e onde vocé acha o barro certo para fazeros oleios?

A.S: Tem uma cor, que é esse mais escuro, o vermelho, a gente acha...essa terra eu pego, todas as
artesas de Campo Alegre pegam em um determinado terreno, que é em Campo Alegre mesmo, um
pouco distante, mas I3 na comunidade mesmo. E o rosa, eu mesma, 0 meu rosa eu pego aqui no
terreno do meu sogro que é aqui pertinho. E o preto, que é o que fica branco é Ia em Coqueiro
Campo também. Ai a gente tem que arrumar com as meninas |3, né? O preto que fica branco. Porque
esse que fica branco, ele ndo é todo barro. As vezes tem um barro que ele é escurinho e vocé pensa
que na hora que vai fazer a peca ele vai ficar branquinho e quando vocé queima, n3o fica.

L.M: E como que faz, o oleio?

A.S: O Oleio a gente pega o barro e quebra, igual esse rosa aqui é um barro muito parecido com o
barro que vocé faz as pecgas, ai ele € um barro mais duro. Ai vocé quebra ele, pde na dgua para
amolocer, deixa ali curtir uns cinco dias mais ou menos. Depois que fica curtidinho, vocé vai e mexe e
deixa para acentar a areia e pega sO a dgua suja que a gente fala. A agua que vocé mexeu ali ficou
suja do barro. Ai vocé vai pondo ele em um outro pote, 13. Ele vai secando, ele vai decompondo ali
devargarzinho, vocé vai derretendo mais, deixando coar a areia, ai ele vai secando, secando e vai
engrossando até que fica grossinho no ponto de vocé passar na pega.

L.M: E normalmente, assim, vocé sabe dizer quantas pecas vocé produz? Seja por semana, por més
gue vocé costuma produz? E o tempo que normalmente demora para cada peca ficar pronta?

A.S: E dificil a gente falar porque...eu mesma acho que nunca tirei para fazer uma pega sé. As vezes a
gente comeca ali umas trés pecas e fica fazendo durante uma semana. Dependendo da pega. Igual os
filtros mesmo. Eu mesma fago uns trés por semana. E as vezes as pecgas mais faceis de fazer, tipo as

s

moringas, as vezes da pra fazer umas cinco, por exemplo. Para a gente falar quantas pegas assim, é
meio complicado. Mais ou menso umas trinta pecas por més, eu creio. Fazendo elas misturadas, né?
As vezes algumas mais dificeis, outras mais simples. Outras sdo mais faceis de fazer.
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L.M: E normalmente assim....vocé participa de feira, né? Mas vocé também tem encomendas das
suas pegas?

A.S: Tenho. Sempre eu tenho algumas encomendas. Eu participo de feiras e coloco 1a na loja da
associacdao também. E as vezes algum cliente liga, pede, a gente manda.

L.M: E esses clientes vocé conheceu nas feiras que participa?

A.S: A maioria é nas feiras. Outros a gente nem conhece. Igual, teve um cliente mesmo que viu umas
fotos de umas pegas minhas numa loja de um cliente e ndo sei como que ela fez que ela conseguiu
meu telefone. Nao sei se foi o préprio cliente que passou para ela. Ndo sei como ela conseguiu. So sei
que um dia ela ligou para mim e falou que tinha visto essas pecas, que tinha gostado, se eu fazia para
ela e ai a gente combinou. Eu nem conheco ela, ja fiz uns trés pedidos para ela. Conheco s6 pelo
telefone. Entdo esse negdcio de internet hoje facilitou bastante a vida do artesao.

L.M: E quais sdo as feiras que vocé mais participa?

A.S: Eu ja fui em varias feiras. Ja fui em Brasilia, ja fui em Belo Horizonte, ja fui em S3ao Paulo, em
Recife, no Sul de Minas também, que eu falei que foram as primeiras feiras que eu fui, né? Foi em
Sdo Lourenco, no Sul de Minas. Ja fui em varias feiras.

L.M: E assim, para ir para as feiras, vocé estava falando que antigamente era essa coisa de primeiro
com burro e chegava no caminhdo. Hoje em dia, para participar dessas feiras, é a associacdao que
consegue o transporte, como que é feito esse transporte para vocés participarem?

A.S: E. Agora é a associacdo. Para as feiras mais longe, a gente vai mais através da associacdo, né? As
vezes junta as associagdes do Vale e fica mais facil de conseguir o transporte. As vezes quando ndo
consegue com o governo do... governo de minas, idene, assim, ai a gente as vezes vai na prefeitura,
as vezes o prefeito d4 uma parte e a associacdo, as artesds arcam com a outra parte. Entdo quando a
gente nao consegue, ai acaba fretando carro e indo também, né? Quando a gente consegue o espago
para ir, ai a gente da um jeito de participar.

L.M: E quais sdo as dificuldades que vocé vé ainda tanto para participar das feiras e mesmo no dia a
dia de fazer o artesanato. Quais dificuldades vocé enfrenta assim?

A.S: Eu acho que assim... eu acho que a primeira dificuldade mesmo é conseguir vender, né? Nao falo
s6 por mim, eu falo pelo grupo. As vezes ainda tem muita artesa que ainda sente dificuldade de
vender. E a gente até ja conversou sobre isso em algumas reunides, porque as vezes a artesa até
acha uma pessoa para comprar, mas quando manda pelo correio, as pecas chegam |a quebradas.
Entdo as pessoas as vezes sentem dificuldade. Porque tem essa questdo, as vezes a gente fala que a
dificuldade é vender, alguém pode falar assim: “mas agora ndo esta dificil por causa de internet,
pode divulgar, as vezes ndo esta dificil”. Mas a gente sente essa dificuldade nessa questdo. As vezes a
pessoa manda a pega, a peca chega |a quebrada, ai é um prejuizo grande e vocé tem que mandar
outra peca, né? Arcar com a despesa do correio porque o cliente...se vocé vendeu e garantiu que a
peca vai chegar, vocé tem que chegar com a peca la. Se ela ndo chegou inteira, vocé tem que mandar
outra. Ndo importa o que que vocé vai gastar. Mas a peca tem que chegar até o cliente. Entdo a
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gente que mexe com esse artesanato assim em ceramica que é um pouco fragil, a gente tem essa
dificuldade. E ai para as feiras, quando a gente consegue um todo para levar as pecas em grupo, é
muito bom. Mas ai, ja tem essa questdo, que quando a gente ndo consegue, para fretar o carro acaba
ficando caro, né? Acaba que é uma dificuldade.

L.M: E assim, o que que vocé acha, ja que tem essas dificuldades. O que que vocé acha que pode
fazer para melhorar essas vendas? Que que pode ser feito que pode melhorar? Tipo divulgacao...

A.S: Divulgacdo é uma coisa que a gente sempre fala que a gente tem que ter, tinha que ter mais. E
eu acho que era chance mesmo de participar de mais feiras. Porque acaba que o local que a gente
vende mais é fora. Porque aqui a gente vende, mas é muito pouco. Outra coisa também que eu acho
gue a gente tinha que investir mais também é no turismo porque o turismo também é uma coisa
que... as vezes a gente ndo vai até a apessoa, a pessoa que vem até a gente. Eu acho também que é
uma coisa que a gente tinha que investir mais.

K.R: Costumam vir pessoas aqui em sua casa para ver suas pegas?

A.S: Muito pouco. Eu ja fiz parte uma época do turismo, hoje eu quase ndo recebo mais. Mas tem a
rede do ...era Raizes, ai elas mudaram o nome e eu ndo estou lembrando no momento como que
chama. Ela faz o turismo, e como ela fica mais em Coqueiro Campo, porque |d tem um foco maior de
pessoas que recebem. Entdo como elas vem com um grupo maior, ai elas acabam ficando 1a. Elas
vem aqui sempre um dia para o almoc¢o. Ai a gente faz um almoco. Sempre que elas vem com um
grupo, elas vem um dia aqui, né? Mas fora isso, individual é muito pouco, é sé algumas pessoas
mesmo que as vezes vem visitar.

L.M: E como que vocé acha que a comunidade aqui vé o artesanato? A prépria comunidade local?

A.S: Eu acho que o povo da prépria comunidade vé o artesanato com respeito porque sabe que para
a gente aqui é uma coisa muito importante. Porque é um jeito de gerar renda entdo para o povo da
comunidade isso é um privilégio. De ter o artesanato aqui perto.

L.M: E o que que o artesanato significa na sua vida?

A.S: Para mim significa muita coisa. Eu acho que desde a necessidade, porque assim, no inicio, a
gente as vezes...foi mais uma opg¢do, né? Porque a gente mexia com lavoura mais nao vendia, entdo,
vocé nao tinha uma renda. Ou era, vocé fazia o artesanato ou assim... eu falando quando eu era
mocga, solteiro que a gente sempre queria ter o dinheirinho da gente e a gente ndo tinha uma
oportunidade de estudo. Ou a gente fazia o artesanato ou vocé tinha que sair para ir trabalhar em
casa de familia na cidade. E ai, eu, para mim, eu optei pelo artesanato porque nessa época, essa
coisa das mogas sairem para trabalhar, ai os pais ja tinham um pouco de receio, né? Porque o pai
gostava muito de vigiar a moga, as mogas tinham que ser certinhas ali e se as mog¢as saiam para ir
para a cidade trabalhar, eles ja tinham aquele certo receio. Sera que a minha filha vai estar, né? Bem
ali? Porque ndo tem ninguém ali para poder estar vigiando. Entdo tinha aquela coisa assim. Pai ndo
gostava muito de liberar as mogas para sairem para fora. E eu comecei fazendo mais por opgao, era
essa a opgdo que tinha, mas ai eu tomei gosto e eu acho assim, hoje podia aparecer qualquer uma
outra profissdo que eu rejeitava. Eu preferia ficar como artesa. Preferiria ficar como artesa. E eu acho
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qgue além de ser uma fonte de renda, é uma coisa que distrai muito. Eu acho que ja falei isso em uma
outra entrevista. Ja passei por muitos problemas, assim perda na familia e eu acho que o artesanato
€ um jeito da gente ajudar a gente a superar os problemas porque vocé estd trabalhando ali, sua
cabeca parece que ... vocé ndo tem muito tempo de pensar em outras coisas e ai acaba que aquilo

distrai
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